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A ARTE POPULAR NOS XUGOS DA GALIZA 
I' OR 

XAQUIN LORENZO FERNANDEZ 

Ao meu mestre j. R. dos Santos júnior. 

Tan imprencisdibel coma os pmeiros e coma o ceo nubrado, 

é o carro na paisaxe da Galiza. O seu canto é o compremento 

inevitabele do marmurio do ár antre os arbres e do bruido das 

<>ndas na beira mar. 

É algo tan fondamente noso que sendo unha creación do 

home, axuda â natureza a forxar a ialma dos nossos irmáns do 

eampo. 

A sua marcha vagorosa e segura !ai na mente campesina o 

mesmo efecto que a nosa paisaxe arisca, que os nosos rios de 

.augas craras e que os nosos pi:í'íeiros sempre verdes. 

O que conduz un carro síntese empuxado por íl sempre cara 

11diante, de un xeito lento e seguro, na conquista da sua terra. 

O carro ensínalle os caminos do mundo e móstralle a maneira 

<le ir por iles pouco a pouco, senan b6s ou ruins, con constancia 

·e sin vacilacións. 

O carro é unha parte integrante do vivir aldeán; non falia en 

ningún fogar campesino, por probe que iste sena. Toda a Galiza 

<Jstá chea de carros que percorren os seus caminos, axudando ao 

labrego na loita cotidián coa vida. 

É o carro algo que o campesino olla coma moi seu. As vacas 

" o carro forman, por decilo así, parte da sua familia. É algo 

mais que un istrumento de traballo: é tamén o orgulo do seu 

propietario. 
J5 
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O coidado do campesino fixase especialmente en duas partes 

do carro: no eixo e no xugo. 

O eixo quer ser ben !oito; é a peza que resiste mais peso e 

compre que se nou crebe. Ademais, o bó eixo debe cantar coma 

un asubio: 

Se queres que o carro cante, 
corr.paíieiro, meu veciiio, 
bóta!le o eixo de freixo 
e ns treitoiras de sangriiío. 

O xugo merez unha especial atención por parte do propie­

tario que entreten os seus ocios en decoralo a punta de navalla. 

O xugo é a peza de madeira coa que se apoiien os bois ao 

carro. 

Na Galiza usanse duas castes de xugos: os de ma/ida e os 

de canga; istes poden ser â sua vez, de brigueiros e de c!zan_ciles~ 

O xugo de ma/ida (fig. I) atas e por meio de unhas correias 

aos cornos dos animales (fig. 2). 

Os de canga, ben seiían de brigaeiros (fig. 3-A) ben de chan­

ciles (fig. 3. B) descansan simpremente no pescozo dos bois, sen 

levar ningunha caste de ataduras. 

Por esta, a superficie que se decora en cada xugo, varia 

según a caste de que is te sena. 

Nos xugos de mulida a superficie ceibe é moi pequena, pois 

case todo íl vai ocupado pol-as correias que o atan aos cornos 

dos bois. 

Nos de canga, pol·a contra, podese decorar todo o xugo, 

pois non bai nada que o estorbe. 

Convén adevertir que a decoración dos xugos non responde 

somentes a unha necesidade estética, senón que tamén pode ter 

un senso utilitario e outro rnáxico. 

Asi pois, a decoración dos xugos obedez a catro motivos: 

<lous puramente utilitarios, un supersticioso e outro estético. 
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Os xugos, especialmente os de canga, teilen case igoal a sua 

parte anterior e a posterior; de aiqui que sefia preciso un sinal 

pra distinguir facilmente o anverso e reverso. lste sinal pode, ao 

se complicar un pouco, ser ao mesmo tempo un motivo decora-

fig. I - Xugo de mulída 

tivo. Tamén se usan sinales pra que cada ún poida distinguir o 
seu xugo. 

Outras veces, a decoración de algúns xugos obedez â necesi­

dade de preservar o gado das infruencias malignas dos nemigos 

que o labrego tén no mais alá, como o tardo, o demo, etc., e de 

outros que pertescendo ao mundo dos mortales, aproveitan certas 

Fig. 2- Xugo de rnulida aposto 

forzas superiores de que se atopan investido~, pra Jle causar mal, 

coma as bruxas e os botadores de mal de ollo. 
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Con iste obxeto, fanselle aos xugos certos dibuxos que teiíen 

a virtude de contrarrestar as forzas do mal, como é a cruz, o 

salomón, o trebol, etc. 

Finalmente, os xugos decoranse co único obxeto de conseguir 

A 

fig. 3- Xugcs llc cnnga, de briguâros (A) e de c!Janciles (B) 

n-iles unha máxima beleza, pra honrar o istrumento de Ira­

bailo. 

Asegún sena a caste de xugo, así é tamén a parte que se 

decora, como xa deixamos dito. 

Nos xugos de mulida somente pode ser decorada a parte 

central. Non obstante, esta cativa decoración é enriquecida âs 

veces coa forma que se lle dá ao xugo, algunhas de gran 01 ixinac 

!idade e que sementes respondeu a unha necesidade estétic~. 
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Autre as moitas formas que os xugos de mulida adequiren, 

escollimos tres, que se vén na figura 4. 

Denantes de nada, compre faguer unha observación. 

En todal-as disciplinas a que o home se adica, hai unha casi 

imposibilidade de catalogar todol-os documentos que interesan. 

Ista dificultade aumentase de um xeito especial cando se trata das 

manifestacións actuales da ialma popular. 

Fig. 4- Formas de xugos de mulida 

A etnografia tén por obxeto algo '·ivo, algo que está de cote 

a nacer, a se perfeccioar e a morrer. As manifestacións populares 

eslán constantemente a se producir e a dar por variación formas 

novas. É algo que pertesce ao pasado e ao presente, mais tamén 

ao porvir. 

N·iste caso particular, uns motivos tense perdido, outros 

perfeccioanse, estendense, atinguindo grandes áreas de difusión. 

Outros, nacen inspirados nos vellos ou de un xeito caprichoso. 

Nós non nos atopamos no punto final de unha cultura, seoón 

n·unha das múltiples fases e todo canto digamos tén que ser 

referido, por est~. a un intre dado e a um pobo determinado. 

Por esta razón, eu non pretendo tér feito un coadro completo 

dos motivos decorativos dos xugos senon sementes dos mais 

xerales e característicos. 
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Prao eisamen dos motivos decorativos dos xugos, podemos 

intentar unha crasificación dividindo os en: 

I. Motivos xeométricos. 

li. Motivos non xeométricos. 

Os motivos xeométricos poden â sua vez subdividirse en: 

a) Motivos xeométricos rectos§ 

b) Motivos xeométricos curvos, 

c) Motivos xeométricos mistos. 

Vexamos agora os elementos decorativos según esta crasi­

ficación. 

O motivo xeométrico recto mais sioxelo na decoración, é o 

coadrado, como resultante da descomposición de motivos xeomé­

tricos mais compricados. 

O coadrado non aparez isolado na decoración, senón que 

pol-o engadido de outros elementos compricase deica adequirir 

certo valor estético. 

O trazado das suas diagonales comenza a encher o espacio 

valeiro que a figura determifia, dividindoa en catro triângulos 

(fig. 5-A). Na superfície de istes inscríbense autros e asi temos 

conseguido un motivo decorativo compreto (fig. 5-B). Esta é a 

forma mais sinx~la en que adoita empregarse o coadrado. 

Cando somentes levan as diagonales atopanse agrupados en 

numero variábde, que responde â forma e tamaiío da parte que 

se trata de encher. Unhas veces agrupanse en senso lonxitudinal 

e autras formando un coadrado maior (fig. 5-C·D). Usanse tamén, 

anque raramente, coadrados que, no canto das diagonales, levan 

inscritos outros coadrados (fig. 5 E). 

Os coadrados que se agrupan formando ún maior, úsan-se 

tamén con diagonales e triángulos inscritos, compricandose nota­

blemente de is te xeito o motivo primitivo (iig. 5· f). 

O valor decorativo dos coadrados crece consideirabelmente 

n-unha forma mais usada. que consiste en trazar as bisectrices 
• 

A ARTE POPULAR NOS XUGOS DA GALIZA 215 

dos ángulos resultantes das diagonales. Os coadrados así feitos 

agrupanse deica encher o espacio destiüado a iles. Resultan de 

aiqui unha serie de triángulos cuias superficies se tallan en 

bisei, dando gran vistosidade 

ao xugo que decoran {fig. 6 ). 

Os coadrados, con cal­

quera dos aditamentos que le­

vamos visto, podense tamén 

atopar agrupados pondo en 

contacto os seus vértices e 

.estendendo iste motivo na di­

reición e estensión que se pre­

.cise (fig. 7-A-B C). 
De estas agrupacións lon­

xitudinales de coadrados, ben 

tefian en contacto os vértices, 

ben os lados, trazandolles se­

mentes unha diagonal, pode­

mos considtdrar derivados ou­

tros dons motivos decorativos: 

a espirra de peixe e o zigzag 

(fig. 7-D E). 

A primeira é de pouco 

emprego, mais non asi o zig­

zag, cuio uso non se limita a 

Galiza, senón que o alapamos 

en todol-os tempos e en to· 

dol-os paises. 

A~.[-
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fig. 5 

O zigzag vai de cote incruido autre duas liiías paralelas e o 

seu trazado pode ser mais ou menos sinxelo según os elementos 

de que conste (fig. 7-f-G). 
O zigzag pode estar formado por unha soia liiía, por duas, 
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por Ires, etc., e os espacios valeiros que quedan antre ii e as 

paralelas que o limitan, poden ir decorados con triángulos ins­

critos. 

Todo o que levamos dito dos coadrados, podes e decir taméfr 

dos rectángulos, que sustituien aos coadrados cando o espacio a 

decorar así o eisixe poJ-a sua forma. Atopanse os rectángulos. 

agrupados, con diagonales, con triángulos inscritos nos que deter­

miíían as diagonales, etc. (fig. 7-H I L). 

Pig. 6 

Finalmente, coma motivo xeornétrico recto, citaremos o reti­

culado, perpendicular ou oblicuo (fig. 7-M). 

lste reticulado adoita empregarse, mais ou menos miudo, pra 

encher os espacios valeiros que podian quedar antre os motivos 

decorativos empregados ou nas que istes mesmos motivos deter­

miííen dentro de si. 

Nos motivos xeométricos curvos, o elemento mais sioxelo, a 
forma xeneratriz é a circunferencia. De ela derivanse todol-os 

demais. 

O mesmo que ocurre co coadrado, a circunferencia rarisima­

mente se usa isolada. A forma mais simple en que adoita aparecer 

é como duas ou mais concéntricas (fig. 8-A). 

De todol-os motivos xeométricos curvos, o mais usado é, sen 

dúbida, a rosa de seis follas (fig. 8 B). 
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lste motivo ten un curioso detalle que compre faguer resaltar: 

Si apoiamos n-unha superficie as punias de un compás de car­

pinteiro, e !aguemos xirar alternativamente cada unha de elas, sen 

erguelas pra nada, resultaranos trazada unha rosa de seis follas. 

Esta fai moi usado dito motivo, pois aparte do seu valor 

DO</< < < E J/[\121\l 
?V§?'~ F GL---~.~----~----

IXI><J><I 

L I 
Fig. 7 

estético, positivamente grande, o seu trazado é moita mais sinxel<> 

que o de outros motivos de tanta complicación. 

Si prao trazado das folias aproveitamos coma centros os 

puntos en que deus diámetros perpendiculares cortan â circun­

ferencia xeneratriz, sairanos unha rosa de catro folias, motivo 

tamén empregado con certa intensidade, anque non tanta, dende 

logo, coma a de seis (fig. 8-C). 

Se colocamos varias rosas de catro folias unhas a seguido 
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das outras e trazamos novas folias que ddermiiion triángulos 

coelas, teremos unha greca, que podemos tamén consideirar for-

fig. s 

mada por coadrados con diagonales, cuias rectas son sustituidas 

por folias (iig. 8-D). 

I • ! 
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O valor decorativo das grecas é moi grande, pois é mester 

que teiíamos en conta que as partes a decorar nos xugos son, en 

xeral, alongadas e con ningún motivo se decoran tan facilmente 

como coas grecas. 

A maioria das veces a rosa de seis folias aparez con certas 

complicacións. 

A mais usual, consiste en faguer n·ela o que se fai, como xa 

vimos, en case todol·os motivos: utilizar figuras inscritas pra 

encher os espadas vai eiras: Nas folias da rosa trazanse paralelas 

âs curvas componentes. Os triángulos curvos que forman as folias 

coa circunferencia xeneratriz enchense con outros triángulos curvos 

inscritos. A pesares de que esta complica moita o motivo primi­

tivo, o seu trazado segue sendo sinxelo, pois conservanse os' mes­

mos centros con que se trazou a rosa (fig. 8-E). 

Anque iste motivo ten xa así unha gran complicación esta 

podese aumentar e así se atopa moitas veces. Os arcos cornpren­

didos antre os puntos de contacto das folias e a circunferencia 

xeneratriz, transforrnanse â sua vez en novas folias, cuia super­

ficie se enche coo paralelas (fig. 8-f). Esta complicación aumenta 

tamén a dificultade do trazado, pois pra conseguir estas novas 

folias faise preciso o emprego de seis novos centros. Por esta 

razón, empregase algo menos que a rosa de seis folias eisaminada 

anteriormente. 

Aotre os motivos mistos, o mais lóxico é o formado por 

unha circunferencia cos seus diámetros (fig. 9-A). O número de 

estas varia según o tamafto da circunferencia e a necesidade de 

encher mais ou menos o seu interior. O emprego de iste motivo 

é moi escaso. 

Ainda menos, empregase a circunferencia inscrita n-un polí­

gono, xeralmente un coadrado (fig. 9-B). O seu valor decorativo 

é, pai-o demais, case nulo. 

Mais abondoso, dentro do pouco que se empregan os moti-
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vos xeométricos mistos, é a circunferencia circunscrita a un polí-

Fig. 9 

gono que leva trazadas as suas diagonales e outros polígonos 
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inscritos nos espacios valeiros. O mais corrente é que sefia un 

exágono, poJ-a maior facilidade do seu trazado (fig. 9-C). 
As circunferencias concéntricas de que denantes falamos, ade­

quiren un gran valor decorativo, trazando antre elas úns zigzags 

e enchendo a central con diámetros (fig. 9-D). 

Iste motivo emprega-se casi sempre pra decorar os estremas 

do xugo ou a sua parte central. Cando decora os estremas adoita 
faguerse sementes a mitai do dibuxo. 

Esta mesmo ocorre con case todol-os motivos que se fan 

dentro de unha circunferencia e que, pol-o tanto, non é facil dis­

pór en forma de greca. 

Cando as circunferencias concéntricas son duas e o zigzag 

toca en seis pontos de cada unha de elas, si trazamos na central 

seis diámetros e suprimimos logo esta circunferencia, obteremos 

unha rosa de seis follas rectas (fig. 9-E). Iste motivo, cecais pol-o 

seu parentesco coa rosa de seis folias curvas, é un dos mais 

usados dentro dos P.lolivos mistos. 

Alapamos antre istes motivos xeométricos, ún que tén, non 

sementes valor decorativo, senón tamén un senso profiláctico: 

trátase da estrela de cinco ou de seis pontas (fig. I 0-A· B). 

Anque non figuran curvas n-iste motivo, incruimolo antre os 

mistos porque prao seu trazado precisase unha circunferencia. 

lstes motivos son coi'íecidos co nome de salomó!ls e o seu obxeto 

é preservar o gado do mal de ollo e dos feitizos das bruxas. 

Co mesmo obxeto que os salomóns, usase tamén a cruz, que 

pode ser de varias formas (fig. I 0-C). A cruz sii'íifica a cristiai­

zación de tm motivo profiláctico calquera, ben seiía o salomón, 

ben outro hoxe perdido. 

Como facilmente se comprende, os motivos decorativos non 

xeométricos escapan a toda sistematización. Dependeu do capricho 

do artista e non hai ningún canon ao que se axusten. Non obs­

tante, observase certa preferencia cara algún de iles. Predomiiían 
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os motivos vexetales, especialmente aquiles que poden usarse como 

grecas, como ocurre coas ramas con folias laterales (fig. 11-A). 
Preto de Sant-Iago de Compostela alapei unha fermosa esti­

lización de rosa, feita en releve (fig. 11-B). 
Mais raramente atopanse representacións animales mais ou 

A 

+títt c 
fig. 10 

menos estilizados, especialmente paxaros, mais o seu uso costituie 

nos xugos unha escepción. 

O xeral é que se aproveiten os motivos vexetales. 

Como derivados da espiiía de peixe que denantes vimos, 

podemos consideirar dous motivos non xeométricos: tín formado 

por pequenos ángulos cos vértices na mesma direición e outro 

semellante a iste, mais con folias no canto dos trazes rectos 

(fig. 11-C-D). 
Ben é verdade que tamén a espii'ía de peixe a podemos con­

sideirar coma a estilización de unha rama vexetal, pero é mester 

I 
I 

t 
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ter en conta que a crasificación que fixen dos motivos decorativos 

tén por único obxeto facilitar a esposición do tema, sen que en 

pretenda que esta división sena axustada a realidade. 

Asi derivo tíns motivos dos outros pol-o seu parentesco e 

non porque de feito se produzan 88Í. 

Tamén é ba,tante frecuente o emprego do sogueado, faguendo 

un baquetón en releve e sinalando con trazes inclinados a trama 

da corda (fig. 11· E). 

Finalmente, coa goiba empregada na feitura do xugo, conse­

guese unha decoración especial formada por meias luas (fig. 11· F· G). 

Todos istes motivos, tanto os xeométricos coma os non xeoM 

métricos, empreganse indistintamente e ningún forma esclusiva­

mente parte da decoración do xugo, senón que se mezclan úns 

coo outros, combinanse, modiHcanse deica formar unha serie i o finda 

de decoracións. 

Non obstante, algúns de istes motivos predomii\an en certas 

partes do xugo, por adaptarense mel!or âs necesidades da peza 

que se quer decorar, pois é mester que tei\amos en conta que 

toda a inventiva popular está limitada sempre pol·as posibilidades 

materiales. 

Asi por exemplo, cando se queren decorar os chanciles de 

un xugo, precuranse motivos que sefian fáciles de estender en 

senso lonxituàinal, como é o zigzag, o reticulado antre paralelas, 

a espifía de peixe, as ramas vexetales, etc. 

Prâ parte central do xugo, no espacio que deixa ceibe o !oro, 

buscanse as untos isolados: rosas, coadrados, circunferencias con­

céntricas, motivos froraes, etc. 

lstes mesmos motivos son tamén empregados prâ decoración 

dos dentes ou mornalles e praos estremas do xugo, faguendo de 

remates da decoración central. 

Xa temos dito mais atrás que os xugos de mulida decoranse 

pouco e dixemos tamén parqué. 
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Case unicamente se usan n-iles as cruces e os salomóns na 

parte central que o !oro deixa ao descuberto. 
Nos xugos de canga, a parte decorada é mais estensa. 

B 

f 

(((( 
)))) 
(((( 

fig. II 

Cando o xugo é de brigaeiros, decorase a parte horizontal, 

pois os brigaeiros, por seren pezas redondas, moitas veces de 

ferro, e por iren sementes na parte inferior e pol-o tanto pouco 

·visibres, non se decoran. 
Cando o xugo é de chanciles, como estas pezas son chairas 

. e sobresán por riba do xugo, ofrecen un bo campo prâ decoración. 
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Asi pai~, os xugos que presentan unha parte decorada mais 

estensa soo os de chanciles. 

Cando se quer decorar un xugo con certa vistosidade e esten­

t;ión, adoitan empregarse motivos xeométricos. Os non xeomé-

4ricos reducen o seu campo â decoración da parte central, aos 

.estremas e, âs veces, as morrzalles. 

No resto do xugo tamén se empregan, anque poucas veces, 

·OS motivos vexetales e n·iste caso escollense ramas ou outros 

semellantes que podian formar greca. 

Nos xugos da figura 12, escollidos antre 97, apareceu mis-

1urados todos istes motivos. 

Na Galiza é rarísimo o 

.conseguia deica boxe recoller 

~ada co emprego de coares. 

policromado nos xugos. Somentes 

deus cuia decoración fose comple-

Os motivos decorativos de istes xugos son dos mais correntes 

.e somentes o feito de estaren policromados os distingue un pouco, 

<~uque â policromia sena mais ben probe. 

Un de iles (fig. 13·A), é de preto de Sant-Iago de Compostela 

-e o seu di buxo é moi sinxelo: unha simpre rosa de catro folias. 

O outro (fig. 13 B), é de ma/ida e foi recollido en Calvos de 

~andio, no sul da provinda de Ourense, moi preto da raia por­

·luguesa. 

A coor roxa de iste xugo é moi empregada en toda a rexión 

·da Limia pra conservar as rodas dos carros. Algunhas veces, a 

.coar estendese ao xugo, coma n-iste caso. 

As autras coores, azul e mareia, son moi correntes na arte 

popular galega: son as que predomiõan nas mantas, etc., e obte­

iíense por meio de anilinas. 

Pra dar maior realce aos motivos decorativos empregados 

nos xugos, utilizase, aparte da coar, os procedimentos técnicos de 

.trazalos. 

O mais corrente é que se fagan con liõa seguida • 
I <i 



226 XAQUIN LORENZO FERNANDEZ 

Non obstante, cando o motivo é sinxelo, usase o ponteado. 

É moi frecuente, dado o seu alto valor estético, tallar en 

bisei os planos do dibuxo, pois dá un gran releve ao total. 

fig. 12 

Estas Ires técnicas, a de trazo seguido, a de punteado e a de 

talla, non se empregan isoladas, senon que se misturan e n-tm 

xugo poden entrar as tres. 

A 

B 

fiG.13. 
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PoJ-a província de Lugo é moi frecuente realzar a decorada 

dos xugos coa aplicación de clavos dourados, especialmente nos 

centros das figuras e nos puntos de cruces das .liilas. 

Antre os motivos decorativos que levamos visto, destacan 

poJ-a abundancia do seu emprego os coadrados con diagonales, 

o zigzag, e sobre todo, .a rosa de seis folias. É raro o xugo 

decorado no que se non atopa algún de istes motivos ou os seus 

derivados. 

Tanto tíns coma outros, os motivos que levamos eisaminados, 

rara vez se usan isolados na ornamentación do xugo. Xeralmente, 

combinanse úns con outros dando variedade â decoración. 

E precisamente n-isto, na maneira de combinal·os motivos ,é 

onde se manifesta a persoalidade da Galiza n-iste senso. 

Os motivos dementais, como producto da ialma popular, son 

universales. A maioria dos que levamos visto teilen un vello abo­

lengo e unha gran área de difusión. 

A rosa de seis folias aparez xa nas citanias, podendo velas nas 

cerámicas decoradas de Briteiros, o-unha pedra a topada por Cuevíl­

Jas en San Cibrán das Lá<, etc. Vemola tamén no vello arte xer­

mánico e ainda boxe se atopa na arte popular do ourente europeo. 

O zigzag aparez abundantemente na decorada das cerámicas 

pre e protohistóricas. N-elas podemos ver tamén os circos con­

céntricos, a espiila de peixe, os coadrados con diagonales, o reti~ 

culado, as rosas de seis e de catro folias, o sogueado, etc. 

O motivo que vimos feito coa goiba, en forma de meias luas, 

tén unha estensión universal, pois incruso o atopamos nos pro­

duetos da arte americán precolombiana. 

Como vemos, istes motivos aparecen en todo o mundo e en 

todo!- as épocas. 

Pel-o tanto, non-os podemos consideirar coma privativos e 

característicos de un pobo determinado nin se lles pode sinalar 

un antecedente histórico certo. 
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Nacen ao mesmo tempo que nace no home o afán estético, 

a necesidade de fuxir da superficie espida de motivos que creben 

a sua monotonia. 

lstes motivos son asi patrimonio de toda a humanidade. 

Todol-os pobos da terra os poden reclamar coa mesma xusticia. 

A persoalidade da Galiza n-iste senso, non estriba, pois, en 

ter istes motivos, senón en telas todos e, sobre todo na maneira 

de combioa!os. 

Galiza é un fisterre e, como tal, un lugar de sedimentación 

de razas e de culturas. Os pobos que viiíeron rematar os seus 

vieiras n-ela1 furon deixando a sua arte, rnisturandoa coa que 

aiqui habia, adequirindo logo personalidade. Asi naceu a nosa 

arte popular actual. 

Dos motivos que hox~ emprega esta arte, úns serian indí­

xenas, é decir, nados na G:lliza, anque os seus creadores faseo 

pobos alieníxenas; outros vifieron despois a se sobrepofíer, ou 

mellor, a se misturar cos xa eisistentes. 

Asi, todal-as as razas que chegaron â Galiza, cooperaron cos 

seus elementos â formación da nosa cultura actual. Ela é, n-iste 

aspecto, a síntese de todal-as demais. 

A ialma galega, tén o que cada unha das razas que contri­

buiron a formal a troux' consigo, pero tén mais que cada unha 

de elas, porque tén o de todas xunto. 

A persoa!idade de iste noso arte consiste no xeito de com­

binar os motivos decorativos e na preferencia que se die a algúns 

de iles. 

Agora ben; a arte popular, responde unicamente a un sen­

timento estélico dende uo comenzo? 

Coido que non. 
Vimos xa que a decoración dos xugos obedez a autros tres 

motivos: un como sinal, outro como marca de propriedade e 

outro supersticioso. 
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lste derradeiro é o que mais importancia parez haber tido, e 
cecais tamén o de marca de propriedade. 

Depois, de un lado o desexo de presentar coa maior honra posi­

ble o motivo protector, e de outro o afán de aproveitar o seu valor 

estético, foran complicando o sinxelo motivo inicial deica faguer 

desaparecer, moitas veces, o primitivo senso protector do dibuxo. 

Nos tempos actuales comenza a desaparecer o decorado coma 

profiláctico e para a ser puramente estético, conservando sementes 

o seu valor utilitario de sinalar a dianteira do xugo e coma marca 
do seu propietario. 

Todos istes motivos decorativos, asi como as composicións 

feitas con iles, deberon tér uo senso simbólico, deberon querer 
decir algo. 

Mais calquer interpretación que hoxe se intente, parezme 
por demais aventurada. 

Podese indicar algo, faguer suposicións, sentar hipólesis, mais 

tendo en conta que se basan no ár, sen cimentos sólidos. 

Coiíecese o simbolismo de algúns de istes motivos nas cul­

turas de certos pobos primitivos actuales, mais esto non quer 

decir que poidamos interpreta!os do mesmo xeito cando os vemos 
n-outros pobos distintos. 

Dentro do pouco que podemos ver n-iste senso na nosa arte, 

parez destacarse un feito: o desexo do campesit1o de honrar, pri­

meiro, o util de traballo e logo, â natureza. Todol-os decorados 

de xugos, pareceu tender a unha representación de certos ele­
mentos naturales. 

Ramas, folias e frores, apareceu en abuodancia, mais ou 

menos estilizadas, c-unha gran fidelidade case sempre. 

É a ofrenda do campesino â terra que lle dá o pan. 

A estrela de seis puntas e a circunferencia con diámetros 

interpretanse en moitas sitias coma imaxes do so1, mais eu 

non sei deica que punto podemos data por boa n-iste caso 



230 XAQUIN LORENZO FERNANDEZ 

concreto. Temos que nos limitar a sinalar a posibilidade de que 

seiía así. 

Outras veces, as menos, a simboloxia aparez mais crara, 

como ocurre co sogueado, imaxe do activai con que se ata a 

carga no carro. 

O caracter craramente máxico dos sa/omóns, non permite 

buscarlle unha simboloxia feita pai-o pobo. Direitamente tomados 

da pentalfa de Salomón, empreganse unicamente pal-a sua forza 

contra o mal. 

Prao mesmo, anque con caracter cristián, son usadas as 

cruces. 

Como queira que seii•, a simboloxia dos motivos decorativos 

dos xugos case está perdida de todo. 

O pobo segue e seguirá empregando rutinariamente estas 

decoracións porque asi llo veu faguer aos seus antergos. 

Os tempos novos tragueran mcuificacióos de istes motivos, 

dando lugar â aparición de formas descoiíecidas denantes; outras, 

perderanse e n~esta evolución permanecerá, non obstante, íntegra 

e pura a ialma popular que preside todo o progreso do pobo, 

conservando n-il unhas areias, unhns preocupaci6ns e un senti­

mento que perdura namentres cambian as xentes e o tempo trai 

novas necesidades que esa alma popular saberá aproveitar prâ 

reafirmación da sua persoalidade. 

Semana Cultural Galega do Põrto, 1935. 

FIGURINHAS FEMININAS DE OSSO 
POR 

LUIS CHAVES 

No Congresso Luso-Espanhol para o Progresso das Ciências, 

.que em 1932 reüniu em Lisboa, li uma Comunicação com o 

titulo de Figurinhas femininas de osso. O assunto faz parte do 

relatório de escavações a que procedi em 1915-1916 nas ruínas 

-de uma <Vil! a' lusitano-rumana, situadas na aldeia de Santa­

·-Vitória-do-Ameixial, em terras do concelho de Estremoz (Alen­

tejo). O relatório, apresentado no Museu Etnológico Português (1) 

(Lisboa), onde era ao tempo e sou hoje Conservador, está ainda 

inédito, como inédita ficou também até agora a Comunicação. 

O aparecimento do estudo sucinto, que, intitulado Ídolos 

iusitarzos de lzrreso, publicou o Sr. Professor D. José Ramón Mélida 

no livro de Homenagem a Maráizs Sarmento (2), incitou-me a dar à 

estampa estas notas de informação, antecipando-me assim à publi­

·Cação do relatório,- embora próxima, ao que suponho. 

Vieira Natividade, ao referir-se a uma figurinha de osso, 

·encontrada na Casa da Oénia, XtV das «Grutas de Alcobaça>, 

,descreve-a desta maneira:- 'l Ao que deduzo representa um 

·homem. Parte do corpo apresenta·se nu, e outra parte coberta 

.como que por armadura. Um crusamento de linhas praticado 

(I) Hoje c: 1\\useu Etnológico do Doutor Leite de Vasconcellos». 
(2) « Misce!únea de estudos em honra do investigador vimaranense, no 

.centenl\rio do seu nnscimento, \833-1933)). Ed. da Soe. de Martins Sarmento~ 
Duimarftes, 1933; insere a págs. 235-241 o estudo mencionado. 


