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ARTE RUPESTRE EM PORTUGAL

POR

Vitor Oliveira Jorge (*)

«A imagem possui entio uma liberdade dimensional

que faltard sempre & escrita; ela pode provocar o processo
verbal que leva a recitagio de um mito, mas nfo estd presa
a ele e o seu contexto desaparece juntamente com o
recitador.»

André Leroi-Gourhan
(Le Geste et la Parole. Technique et Langage, 1964, p. 272).

«Eu nfo sou cronologista.»

Idem

(Em conversa com o autor, a propdsito das primeiras fotos
da arte do Tejo, no Colleége de France, Paris, Marco de
1972).

1. Arte paleolitica

As manifestacBes artisticas mais significativas, de estilo paleolitico, até
hoje reconhecidas em Portugal, resumem-se & gruta ornamentada da Herdade
da Sala, Santiago do Escoural (Montemor-o-Novo), descoberta em 1963,
e as gravuras de ar livre de Mazouco (Freixo de Espada—é~Ciﬁta}, detectadas
em 1981.

A gruta do Escoural apresenta-se como uma cavidade carsica composta
por um intricado labirinto de galerias, que mede, em linha recta, e desde
a entrada primitiva até & actual (produzida artificialmente por uma pedreira),
cerca de 37 metros. O ntcleo do santuario situar-se-ia precisamente
na grande sala do fundo (cuja amplitude contrasta com a exiguidade

(*) Faculdade de Letras do Porto.
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dos acessos), em cujo espago, extensivo as galerias e diverticulos adja-
centes, foram praticadas diversas pinturas e mais de uma centena de
gravuras, estas ultimas pelo menos em parte posteriores as primeiras (*).
Estas representacOes, segundo a equipa que recentemente retomou o seu
estudo, enquadrar-se-iam fundamentalmente nos estilos II (Perigordense
superior — Solutrense antigo) e III (Solutrense e Madalenense antigo) de
Leroi-Gourhan, podendo algumas, no entanto, perdurar até fases mais
recentes, do Paleolitico Superior final ou, mesmo, pés-paleoliticas (?).
Quanto & temaética, cla abrange figuras animalistas, sobretudo de bovideos
e equideos, e diversos ideomorfos, contrastando os motivos da 1.* fase,
na sua nitidez e visibilidade, com os da 2.* e 3.* fases, em que vai domi-
nando, nas gravuras, uma técnica de incisdo cada vez mais fina, ao mesmo
tempo que as representacdes tém tendéncia a dissimular-se em zonas
reconditas (*). Recentemente, Jorda Cerda emitin a opinido de que a arte
do Escoural se escalonaria em duas fases, que atribufu, respectivamente,
ao Madalenense inferior ¢ ao Superior (*).

As gravuras de Mazouco sio constituidas por trés motivos zoomorficos,
que utilizam como suporte as rochas, dispostas em posicdo subvertical, de
um afloramento do complexo xisto-grauvaquico, situadas nas proximidades
da confluéncia da ribeira de Albagueira com o Douro, junto & fronteira
com a Espanha, no extremo Leste transmontano. Delas, a mais bem con-
servada ¢ um cavalo com mais de 60 cm de comprimento, definido por
um sulco profundo, ao contrario das duas restantes, que apresentam a
técnica do picotado; é possivel que estas tltimas sejam também equideos,
0 que nos permitiria falar, como o tem feito Jorda Cerda, de um santuério
monotematico (¥). O cavalo principal apresenta uma curva cérvico-dorsal
acentuada, crina muito saliente e arqueada, cauda e patas traseiras dispostas
de modo a sugerir um certo movimento, contrastando com o estatismo das

(*) Cf. M., Farinha dos Santos, M. Varela Gomes e J. Pinho Monteiro, Desco-
bertas de arte rupestre na gruta do Escoural (Evora, Portugal), Altamira Symposium,
Madrid, Ministério de Cultura, 1981, pp. 205-243.

(3 V.M. V. Gomes, A Gruta do Escoural, um santuéario paleolitico, Histéria
de Portugal, Lisboa, Publ. Alfa, vol. 1, 1983, pp. 60-61.

3) Id., ib.

(*) F. Jorda Cerdéa, Paleolitico, Histéria de Espafia. vol. 1. Prehistéria, Madrid,
Ed. Gredos, 1986, pp. 117-118.

(5) F. Jordd Cerd4, Algunas consideraciones sobre los problemas del arte
rupestre del area centroccidental lusoespafiola, Portugalia, n.s., vol, IV/V, 1938/84,
pp. 89-95; idem, Los grabados de Mazouco, los santuirios monoteméticos y los animales
dominantes en el arte paleolitico peninsular, Revista de Guimardes, vol. XCIV, 1984,
pp. 307-327.
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patas dianteiras, inteiramente figuradas, mas muito curtas. De notar o aspecto
atarracado do animal, com o ventre marcado por uma linha dupla, a
perspectiva torcida ou semi-torcida dada pelos dois membros do lado
direito em relaciio ao resto do corpo (de perfil), e certos aspectos realistas
no detalhe, como a saliéncia do maxilar inferior, os cascos dianteiros, e a
representacdo do sexo masculino. Acrescente-se que Jordad Cerda considera
as gravaras de Mazouco como pertencentes a0 Madalenense médio (estilo IV
de Leroi-Gourhan), tal como o cavalo picotado de Domingo Garcia,
Segbdvia (°).

A concluir esta rubrica, deve referir-se que, recentemente, foi descrita
como estatueta paleolitica uma pequena pega rolada, em silex, proveniente
de uma cavidade subterrdnea dos arredores de Setibal, a Toca do Pai Lopes,
onde foi achada de forma fortuita (%); de idéntico modo teria surgido (ha
cerca de 25 anos, mas s6 agora revelada) no concelho de Montemor-o-Novo
uma outra estatueta, esta talvez em osso de rena e com caricter feminino,
semelhante a chamada «Vénus impddicas de Laugerie-Basse (Dordonha) (5).
Qualquer que seja o significado destas descobertas, ndo hd diivida de que
os estudos de arte paleolitica em Portugal estdo ainda longe de terem dito
a sua Ultima palavra.

2.  Arte megalitica

Prescindindo, aqui, de abordar a arquitectura megalitica (no seu duplo
aspecto de funeraria — mamoas e suas estruturas internas-—e de rela-
cionada com a erecco de menires, simples ou miltiplos) e a arte mével
que frequentemente surge entre o espdlio dos ddélmens, ficamos reduzidos
as pinturas e/ou gravuras que ornamentam os esteios das antas, ou a super-
ficie de certos menires.

Portugal (sobretudo as regides Centro-Norte e Norte), juntamente com
a Galiza, contém a maior parte dos monumentos megaliticos decorados da

(®) V. op. cit. na nota 4, p. 118. Sobre as gravuras de Mazouco, consulte-se:
Susana Q. Jorge et alii, Gravuras rupestres de Mazouco (Freixo de Espada a Cinta),
Arqueologia, Porto, G.E.AP., n° 3, Junho 1981, pp. 3-12; dos mesmos autores,
Descoberta de gravuras rupestres em Mazouco, Freixo de Espada-a-Cinta (Portugal),
Zephyrus, vol. XXXIV-XXXV, 1982, pp. 65-70.

("3 V. M. Farinha dos Santos, Estatueta paleolitica descoberta em Setibal
(noticia preliminar), Setiibal Arqueolégica, vols. VI-VII, 1980-81, pp. 29-37.

&Y V. G. Zbyszewski e O. da Veiga Ferreira, Uma estatueta madalenense
«tipo L.augerie Basse» encontrada em Portugal, Memdrias da Acad. das Ciéncias
de Lisboa, T. XXVI, 1984-85, pp. 207-277.
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Peninsula. Além disso, € também no nosso pais, sobretudo na regifo de Viseu,
que se encontra a esmagadora maioria das pinturas dolménicas conhecidas,
infelizmente em muito mau estado de conservacio.

Reduzir a arte megalitica a um conjunto de «motivos primarioss é
certamente, como em tantos outros casos, um recurso simplista, embora
possa ser Gtil a uma primeira abordagem. E. S. Twohig (°) considerou a
existéncia, na Peninsula, de dez motivos principais: figura humana; repre-
sentacdo da pele esticada de um animal; fiadas de tridingulos ou de Vs;
motivos em dente de serra; serpentiformes verticais; serpentiformes horizon-
tais; motivos lineares radiados; motivos em U; um elemento indecifravel,
designado simplesmente «a coisa». Os cinco primeiros seriam caracteris-
ticos do seu grupo 1, ou «grupo de Viseu», e os seis Gltimos (incluindo
portanto também os serpentiformes verticais) préprios do grupo 2, grupo
alids algo artificial, porque abarcando nfo s6 os délmens situados ao
Norte do Douro, como também um certo niimero de monumentos variados
do Sul. Trata-se de um esquema que dificilmente exprime a riqueza e
complexidade do assunto, sobre o qual também nfo nos podemos aqui
alongar.

Conhecemos dblmens apenas pintados (*°), outros, aparentemente pelo
menos, tdo sé gravados, e outros ainda contendo pinturas e gravuras (*%).
Evidentemente que ndio podemos assegurar que os monumentos em que 56
ocorrem gravuras nio tenham sido também pintados (*2), impondo-se escla-

(®) E. S. Twohig, The Megalithic Art of Western Europe, Oxford, Clarendon
Press, 1981.

(*0) Recentemente foi descoberto mais um, Chi de Parada 3, na Serra da
Aboboreira, distrito do Porto, bem como novos vestigios de pintura no délmen de
Fontio, Seia. V., sobre o primeiro caso: V. O. Jorge, Descoberta de pinturas megali-
ticas na Serra da Aboboreira, jornal Repdrter do Mardo, Baido, n.° 77, 16/8/85;
F. A. Pereira da Silva, Escavacfio da Mamoa 3 de Cha de Parada — Serra da Abobo-
reira, Concelho de Baido, 1982-1983, Arqueologia, Junho 1985, pp. 39-50. O descalque
das pinturas foi recentemente realizado por técnicos do Instituto Portugués do
Patrimoénio Cultural (Servicos Regionais de Arqueologia da Zona Norte), aguardando
publicagio. Sobre o segundo caso, consulte-se: E. J. Lopes da Silva, Noticia sobre a
descoberta de novas pinturas rupestres no délmen de Fontdo (Paranhos da Beira—Seia),
Trabalhos de Antropologia e Etnologia, vol. XXV, 1985, fasc. 2-4, pp. 381-386.

(1)  Destes iltimos assinalou-se ha pouco mais um exemplar no Alto Minho,
na Serra Amarela, o de Chi de Cabanas 1; trata-se de um ddélmen de corredor.
V. resumo da comunicacio dos descobridores a4 Sociedade Portuguesa de Antropologia
e Etnologia (Porto), em Trabalhos de Antropologia e Etnologia, vol. XXV, 1985,
fasc. 2-4, p. 442.

(*?) Sabemos ser esse o caso, por ex., de Chid de Parada 1, na Serra da Abobo-
reira, onde hoje apenas se véem gravuras, embora Serpa Pinto ali tenha descortinado
restos de pinturas, nos anos 30 (v. revista Arqueologia, n.° 9, Junho 1984, p. 125).
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recer, em cada um dos que ostentam simultaneamente pinturas e gravuras,
qual a relagéio cronoldgica, simbodlica, etc., entre as duas ordens de figura-
¢cbes. Menires gravados tém surgido também com relativa frequéncia apds
a elaboracfio da obra de E. S. Twohig, ali4s omissa em relacdo a certos
elementos (embora dispersos) ja entfo conhecidos (**); especial destaque
merece a progressiva identificagdo, no Barlavento Algarvio, de um vasto
grupo de menires, em calcario ou grés vermelho, normalmente de forma
cénica ou ovdide, e de relativamente pequenas dimensdes, muitos dos quais
decorados em relevo (corddes ondulantes ou séries de elipses, dispostos na
vertical). Na estacio da Caramujeira (Lagoa) tais menires encontravam-se
em relacdo com um povoado, e em particular, ao que parece, com a sua
segunda fase de ocupacho, atribuida a 2.* metade do IV milénio a.C. ().

Talvez que o elemento mais surpreendente de toda a arte megalitica
portuguesa seja a cena de caga ao veado que prenche um dos esteios da
camara da Orca dos Juncais (Queiriga, Viseu). Como composicdo, é um
caso Gnico, mas tal pode dever-se as mas condices de conservagio de
outros exemplares em que surgem figuras humanas (por ex., dois homens,
um dos quais com arco, em Lubagueira 4, Viseu) ou animais (Fontdo, Seia);
também ndo é de excluir que esses elementos pudessem ocorrer sem
estarem incluidos em cenas, como parecem sugerir, por ex., os dois veados
que encimam a laje de cabeceira da prépria Orca dos Juncais. Mesmo a
insercdo estilistica daquela figuracdo de caca levanta problemas, tal é a
sua originalidade: Abélanet (*°) caracteriza-a como semi-naturalista; Jorda

(*3) No Norte do pais foi recentemente identificado o «menir» da Bouga
(Mirandela), falico, ¢ com gravuras-—v. Trabalhos de Antropologia e Etnologia,
vol. XXV, fasc. 2-4, p. 442 — e o menir de S. Bartolomeu do Mar (Esposende, com
covinhas —v. V. O. Jorge, A. M. Baptista e A. B. Gongalves, Menir de S. Bartolomeu
do Mar (Esposende), Boletim Cultural de Esposende, n.° 9/10, Dez. 1986, pp. 13-20.
Relativamente ao resto do pais, veja-se, por ex.. H. L. Pina, Cromlechs und
menhire bei Evora in Portugal, Madrider Mitteilungen, 17, 1976, pp. 9-20; V. O. Jorge,
Menhirs du Portugal, L’Architecture Mégalithique, Vannes, Société Polymathique
du Morbihan, 1977, pp. 99-124; J. P. Monteiro e M. V. Gomes, Os.menires da
Charneca do Vale Sobral (Nisa), Revista de Guimardes, vol. LXXXVII, 1977,
pp. 189-206; idem, Menires do "Algarve, Actas  del XV Congreso Nacional de
Arqueologia, Zaragoza, 1979, pp. 355-374; idem, The menhirs of Portugal, Bolletino
del Centro Camuno di Studi Preistorici, vol. XVIII, 1981, pp. 75-88.

(*¢)y Cf. M. V. Gomes, J. P. Monteiro e E. C. Serrdo, A estacio pré-histdrica
da Caramujeira. Trabalhos de 1975/76, Actas das III Jornadas Arqueoldgicas — 1977,
Lisboa, Assoc. dos Arquedl. Portug., 1978, pp. 33-72.

(13) Cf. J. Abélanet, Signes Sans Paroles. Cent siécles d’art rupestre en Europe
Occidentale, Hachette, 1986, p. 91.
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Cerda atribui a decoracfio com figuras humanas dos délmens portugueses
a influéncias, por um lado, da pintura esquematica, e, por outro, da arte
levantina (*%); por seu turno, A. Beltran é de parecer que as figuras do
ddélmen dos Juncais ndo sdo esqueméticas nem levantinas, ndo se enqua-
drando bem em qualquer estilo (*").

Trata-se de um assunto que nos levaria longe. Limitemo-nos a referir
que, na arte megalitica portuguesa, confluem motivos semi-naturalistas,
esquematicos e abstractos, e que, por outro lado, umas vezes a <ornamen-
tacfo» & invasora (em relacdo & superficie do esteio ou, mesmo, relativa-
mente & totalidade dos ortostatos, como em Antelas), outras ela estid limitada
a algumas figuracSes, como que <«perdidas» no espago operativo da pedra
(aspecto particularmente evidente quando se trata de gravuras, a menos que
evoquemos a hipdtese destas terem sido originalmente «completadass com
pinturas). A imagem que nos fica é a de uma arte simbolicamente muito
elaborada, & qual poderia subjazer uma mesma «mitologias, mas cuja con-
cretizagdo, em termos plasticos, se apresenta relativamente diversificada.
Por outro lado, é 6bvio que ha relacdes entre alguns dos seus aspectos e
temas da pintura esquemética ¢ da arte dos rochedos ao ar livre, nomeada-

mente do vale do Tejo.

3. Arte dos «abrigos» pintados

Os locais com pintura esquematica localizam-se, por ora, em duas
regides do pais: Tras-os-Montes e Alto Douro, e Alto Alentejo. A primeira,
pertencem as estagdes de Penas Réias (Mogadouro), Pala Pinta (Alijo) e
Cachéio da Rapa (Carrazeda de Ansifes); a segunda, as de Igreja dos
Mouros, Lapa dos Loucdes ¢ Lapa dos Gaivdes, todas na Serra dos
Loucdes (Arronches), e o denominado Abrigo Pinho Monteiro, na Serra
do Monte Novo (mesmo concelho) (*%).

(1%} V. F. Jorda Cerda, Arte de la Edad de Piedra, Historia del Arte Hispdnico,
I1. La Antigiiedad, Madrid, Ed. Alhambra, 1978, p. 132.

(1" Com. apresentada & Mesa-Redonda sobre Megalitismo Peninsular, Madrid,
Outubro de 1984.

(18) Temos ainda conhecimento de duas outras estagdes com pinturas, um abrigo
existente em Paredes da Beira (S. Jodo da Pesqueira), detectado pelo Dr. Agostinho
Ferreira (s6cio da S.P.A.E.), e do qual este nos mostrou fotografias; e um local exis-
tente em Poiares (Freixo de Espada-a-Cinta) conhecido como a «fraga do gato»,
recentemente revelado plos Drs. Nelson Rebanda e Fernando Morgado no I Congresso
Internacional sobre o rio Douro (Abril-Maio de 1986).
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Os «abrigos» de Penas Réias ¢ de Pala Pinta e o rochedo pintado do
Cach@o da Rapa (*°) mostram temAtica muito diversificada entre si. Em
Penas Roias predominam as figuras humanas com bragos em arco, algumas
das quais apresentam toucados; uma delas tem os bracos em asa, ou em fi.
Na Pala Pinta encontramos também um motivo em fi, mas os temas que
mais se impdem sfo os de forma radiada, de varios tipos, evocando, para
alguns autores, conotagles astrais; existem também «ramiformes» que se
podem interpretar como estilizacbes antropomérficas. Ambos os locais
citados apresentam pinturas monocrométicas, a vermelho. J4 no Cachio
da Rapa, cujas figuracdes sfio sui generis sob diversos pontos de vista,
encontramos a utilizagdo simultdnea do vermelho cor de vinho e do azul
escuro. A temética é, aqui, de cariz geométrico, predominando os motivos
quadrangulares (interiormente preenchidos por forma a sugerir um reticulado)
ou elipticos (alguns dos quais com o eixo maior e menor marcados); certos
desses motivos quadrangulares apresentam apéndices distais, por vezes cons-
titnfdos por duas fiadas verticais de pequenas linhas rectas horizontais e
paralelas.

Dos abrigos conhecidos na Serra dos Lougdes, a Lapa dos Gaivdes é
a que encerra o maior e mais significativo niimero de pinturas, subdivisiveis
em varios painéis, que Breuil pdde estudar em 1916 (*). SZo de destacar
as esquematizacdes antropomorficas, varias delas com bragos e pernas
arqueados, por vezes mesmo com trés pares de apéndices, ora virados para
baixo, ora para cima; num caso, pelo menos, existem protuberidncias distais,
evocando chifres. Estdo também presentes zoomorfos, entre os quais um
que parece ser um bovideo, de grandes dimensdes, veados, um canideo,
um animal de tipo pectiniforme, além de linhas serpentiformes ou em
zigue-zague, séries de pontos e de tragos, efc., etc. A. e Castro e V. Ferreira
advogaram, em 1961 (*), a presenca da figuracdo de um elefante no painel
do tecto. Também na Igreja dos Mouros existém antropomorfos, desta-

N

cando-se, af, um ramiforme, enquanto que relativamente & Lapa dos

(19) Sobre estas estagdes, v., respectivamente: C. A. Ferreira de Almeida e
A. M. Mourinho, Pinturas esquematicas de Penas Roéias, terra de Miranda do Douro,
Arqueologia, n.° 3, Junho 1981, pp. 43-48; J. R. dos Santos Jdnior, O abrigo pré-
“histérico da «Pala Pinta», Trabalhos da Sociedade Portuguesa de Antropologia e
Etnologia, vol. VI, fasc. 1, 1933, pp. 5-15; idem, As pinturas pré-histéricas do Cachio
da Rapa, Trabalhos da Sociedade Portuguesa de Antropologia e Etnologia, vol. VI,
fasc. 3, 1933, pp. 5-43.

(20) Cf. H. Breuil, La roche peinte de Valdejunco & la Esperanca, prés Arron-
ches (Portalegre), Terra Portuguesa, n.° 13-14, Fev.-Marco 1917, pp. 17-27. Sobre os
restantes abrigos, v. L. A. e Castro e O. V. Ferreira, As pinturas rupestres esquemdticas
da Serra dos Loucges, Conimbriga, Vols. II-I1I, 1960-61, pp. 203-222.

(21) QOp. cit. na nota anterior.
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LoucOes se podem mencionar figuras em fi ¢ uma méo em positivo, entre
oufras pinturas.

No Abrigo Pinho Monteiro voltam a aparecer-nos as estilizacBes
humanas, com bracos e pernas em arco, além de figuras em I, motivos
radiados, um antropomorfo com apéndices distais em forma de chifres, um
outro que se interpretou como estando de pé sobre um quadriipede, etc. (*2).

E evidente que os «abrigos» pintados portugueses, todos situados na
drea oriental do territério, e apesar da notéria diversidade da sua temética,
constituem apenas o natural prolongamento, para oeste, da rica arte esque-
matica andaluza, e mais genericamente mesetanha, na qual podemos achar
infimeros paralelos para as suas figuragdes. De notar, todavia, e mais uma
vez, a originalidade do Cachéo da Rapa, que resiste as diversas tentativas
de <«decifracido> que lhe té€m sido feitas.

4, Arte do vale do Tejo

As gravuras deste complexo, em nimero de algumas dezenas de milhar,
localizam-se nos bancos xistoso-grauvaquicos das margens do médio Tejo
(e de alguns dos seus afluentes), para montante e juzante das «Portas do
Roéd3o», junto a fronteira com a Espanha (em cujo territério contiguo ainda
existem gravuras), concentrando-se em dezasseis ntcleos principais (**) e
estendendo-se por um troco do rio com mais de 40 Km. Descobertas
em 1971, e submersas pouco depois, na sua maioria, pela albufeira criada
pela barragem de Fratel, ttm dado origem a larga controvérsia em torno
da sua cronologia. As diversas propostas (**) t€m oscilado entre uma ampla

(22) V. M. V. Gomes, Abrigo Pinho Monteiro — 1982, Informagdo Arqueo-
légica, n.° 5, Lisboa, LP.P.C., 1985, pp. 90-91.

(23) Sdo os seguintes, de montante para juzante: Herrera de Alcantara; S. Simio;
Alagadouro; Lomba da Barca; Cachfio do Algarve; Ficalho; Fivenco; Fratel; Casca-
Iheira do Tejo; Foz da Ribeira de Nisa; Chdo da Velha; Silveira; Gardete; Figueird;
Ocreza; Pracana (seg. A. M. Baptista er afii, Felskunst im Tejo-tal, Madrider Mittei-
lungen, 19, 1978, p. 90. o
' (%) V. os seguintes trabathos: E. C. Serrfo; F. S. Lemos, J. P. Monteiro, M. A.
Querol, S. R. Lopes e V. O. Jorge, O complexo de arte rupestre do Tejo (Vila’ Velha
de Rédao — Nisa): noticia preliminar, Arqueologia e Histéria, 9.2 sér., vol. IV, 1972,
pp. 349-380; E. Anati, Incisioni rupestri nell’alta valle del Fiume Tago, Portogallo,
Bolletino del Centro Camuno di Studi Preistorici, vol. XII, 1975, pp. 156-160; A. M.
Baptista, M. Martins ¢ E. C. Serrfo, Felskunst im Tejo-tal. Sdo Simio (Nisa, Por-
talegre), Portugal, Madrider Mitteilungen, 19, 1978, pp. 89-111; A. M. Baptista,
A Rocha F-155 e a Origem da Arte do Vale do Tejo, Porto, Grupo de Estudos
Arqueoldgicos do Porto, 1981; M. V. Gomes, Arte esquemética do Vale do Tejo,
Zephyrus, vol. XXXVI, 1983, pp. 277-285.
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sequéncia evolutiva — indo do Epipaleolitico ou Neolitico & Idade do Ferro
(Serrdo e outros; Gomes e Monteiro) — e uma periodizagdo mais limitada,
situada ora entre o Epipaleolitico e o Neolitico tardio (Anati), ora entre
o Neolitico e a Idade do Bronze (Baptista). Seja como for, estamos perante
o maior conjunto de gravuras praticadas em rochedos ao ar livre nfo sd
de Portugal, como da Peninsula, ainda em larga parte inédito, e portanto
de cujo estudo se podem esperar importantes desenvolvimentos, uma vez
que uma grande percentagem da informacdo que contém pdde ser registada
a tempo, numa das maiores operacOes de salvamento arqueoldgico que se
levaram a cabo no pafs.

Praticadas nas rochas xistoso-grauvaquicas intensamente polidas pelas
aguas do rio, normalmente em superficies horizontais, as gravuras do Tejo
foram obtidas por picotagem. Ao contririo da arte levantina, ou, até
certo ponto, da pintura esquemética ibérica, a temética nfo apresenta,
aqui, um contetido narrativo identificAvel: estamos em geral perante mito-
gramas (*%), composi¢cdes que se ndo apoiam na representacdo de «cenass,
testemunhando um elevado grau de simbolismo grafico. Mesmo quando
surgem motivos claramente reconheciveis, como antropomorfos .ou zoo-
morfos, é nitido que eles se encontram integrados em toda uma «lingnagems»
de dificil decifragdo, porque constituida essencialmente por signos geomé-
trico-abstractos, & base do circulo. Circulos simples, circulos com covinha
central, circulos concéntricos, ovais, circulos radiados, linhas meandriformes,
espirais, constituem de facto os elementos mais repetitivos no vale do Tejo,
normalmente associados entre si ou a antropomorfos e zoomorfos. Numa
obra recente, J. Abélanet pdde mesmo escrever que «os motivos a base
de circulos e espirais, que se encontram em grande ndmero e, por assim
dizer, em estado puro, nos rochedos da regido do Tejo, podem ser consi-
derados como um contributo propriamente portugués a constituicdo da arte
rupestre atldntica. Estdo praticamente ausentes na arte pintada do Sudeste
e 830 raros na bacia do Guadiana, no entanto aberta a influéncias vindas
do litoral atlantico» (*). De notar que, mesmo quando dois ou mais
motivos se encontram em nitida e directa articulacfio, se trata menos de
exprimir uma accdo (implicando portanto o factor tempo) do que um
conceito, ou entidade eventualmente mitica: pode dar-se como exemplos,

(®%) Utilizamos esta palavra no sentido que lhe da Leroi-Gourhan. Cf. por ex.,
Le Geste et la Parole. 1. Technique et Langage, Paris, Albin Michel, 1964, pp. 260-300;
idem, Simbolos, Artes y Creencias de la Prehistoria (colect. de artigos), Madrid, Ed.
Istmo, 1984, pp. 530-538 e 603-612.

(26) Op. cit. na nota 15, p. 104.
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entre outros, o da rocha 12 de Ficalho (*%), em que um antropomorfo
esquematico. parece «erguer» nos bragos uma figuracfo circular radiada
(motivo solar?), ou o da rocha 241 de S. Simdo (*®), em que um outro
antropomorfo, desta feita menos esquematico, sustém, segundo tudo leva
a crer, um cervideo morto.

A arte do vale do Tejo nfo serd toda, certamente, da mesma época.
Ha aqui uma diversidade de estilos, que vio do semi-naturalista ao esque-
matico, ao simbdlico, e ao abstracto. Mas esse facto ndo permite automati-
camente elaborar uma periodizacdo que pressuponha uma evolucfo linear,
do género da que Anati aduziu para a arte «galaico-portugnesas conhecida
anteriormente & descoberta do Tejo (*%). O grau de certeza quase peremptoria
com que tém sido apresentadas certas propostas a este respeito (*°), em que
cada estilo ou grupo de motivos é visto como uma espécie de «tipo-fossils
de uma dada fase cronolégico-cultural, pode induzir em erro os menos
advertidos, além de correr o risco de «fechars a investigagdo a um constante
esforco de auto-revisio e de ampliacdo de observacdes que, se é a sua
prépria razdo de ser, no caso do vale do Tejo se impde muito particular-
mente, dada a pequena percentagem das respectivas gravuras até hoje
exaustivamente publicadas e comentadas.

Por outro lado, é evidente que ha temas no vale do Tejo que também
surgem noutros «circulos» artisticos peninsulares, como na arte dolménica
(parietal ou moével), na pintura esquematica, ou noutros complexos ou
estacbes de gravuras pré-histéricas. Tudo isso nos faz intuir a intersecgéo,
ou intersecgGes complexas, que decerto se verificaram nesses diversos
«mundos» artisticos. N&o deixaremos porém sempre de nos interrogar
sobre se a um determinado motivo, mesmo adentro de uma cronologia
curta, se pode sempre atribuir o mesmo significado, independentemente do
suporte e contexto especificos em que surge.

Qualquer que seja a sua evoluglo interna, e os «circulos» artisticos
que terd «influenciados ou dos quais terd recebido <influxos», o complexo
de arte tagana apresenta marcada homogeneidade e originalidade, que o
tornam, apesar da dificuldade da sua interpretacdo, um dos mais fascinantes
monumentos da nossa arte pré-historica.

(37 Cf. A. M. Baptista, 1981, op. cit. na nota 24 supra, p. 38, fig. 7.

(28) Cf. A. M. Baptista et alii, 1978, op. cit. na nota 24 supra, fig. 5.

(29) E. Anati, drte Rupestre nelle Regioni Occidentali della Penisola lberica,
Capo di Ponte, Ed. del Centro, 1968.

(39 Cf., por ex., M. V. Gomes, op. cit. na. nota 24 supra.
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5. Arte dos rochedos gravados do Norte e da Beira

Esta alinea abrange um grande conjunto de locais com gravuras rupes-
tres situados no Norte e Centro-Norte do pafs. O seu tratamento simultineo
¢ apenas resultante de uma opg¢éo de comodidade, num texto curto e alusivo
como este, uma vez que a dispersdo geografica destas estacbes se soma a
heterogeneidade tematica, técnica e estilistica dos motivos que apresen-
tam, revelando estarmos perante uma vasta «nebulosa» de muito dificil
classificacdo.

Santos Janior, em 1940, apresentou um primeiro balanco de con-
junto (*'), considerando que uma pequena percentagem das gravuras entfo
conhecidas seria do Neolitico, pertencendo outras 4 Idade do Bronze e,
a maior parte, & Idade do Ferro; admitia ainda que algumas fossem simples
marcas territoriais. Nos anos 60, com uma metodologia completamente
diferente, Anati veio propor a existéncia, na arte do Noroeste peninsular,
de um ciclo artistico de larga pervivéncia, periodizando o que se tornou
habito designar como «grupo galaico-portugués»> em cinco fases, entre o
Epipaleolitico ¢ a Idade do Ferro (*%). O desenvolvimento da investigacio,
tanto na Galiza como no Norte de Portugal, que a obra de Anati estimulou,
haveria porém de poér em causa o evolucionismo linear subjacente a sua
teoria. Note-se que, em 1980, A. M. Baptista escrevia: «(...) a maior parte
dos investigadores aceita (...) a existéncia de um {nico «grupos ou «ciclos
artistico nas gravuras do Noroeste, hipétese de trabalho que, segundo
pensamos, carece hoje de uma melhor precisio» (*%). No ano seguinte, ao
tratar do vasto «santuario» do Gido (Arcos de Valdevez), o mesmo inves-
tigador, apesar de afirmar que se trata «de uma grande estacdo na zona
de expansio do grupo galaico-portuguéss, conclui, mais adiante, que nela
«ressalta a auséncia absoluta das formas classicas do grupo galaico-por-
tugués (...)» (**). No desenvolvimento destes trabalhos e reflexdes, coube-nos
a oportunidade de, em 1982, propormos ao «Coléquio Internacional sobre
Arte Esquematico de la Peninsula Ibérica» (Salamanca) (*°) a revisdo do

(31) J. R. dos Santos Junior, Arte rupestre, Congresso do Mundo Portugués.
Publicacdes, vol. 1, 1940, pp. 329-376.

(®2) Cf. op. cit. na nota 29 supra.

(®3) Introducdo ao estudo da arte pré-histérica do Noroeste Peninsular. 1.
Gravuras rupestres do Gifo, Minia, 2.2 série, ano III, n.° 4, 1980, p. 84.

(34)  Cf. A arte do Gido, Arqueologia, n.° 3, Junho 1981, respectivamente,
p. 59 e p. 65.

(3%) V. 0. Jorge, Gravuras portuguesas, Zephyrus, vol. XXXVI, 1983, pp. 53-61.
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conceito de «grupo galaico-portugués», porque manifestamente inadequado
a complexa realidade que pretendia traduzir, A prova de que tal sugestio
foi aceite é que, logo no ano seguinte, A. M. Baptista apresentava ao
«Colbéquio Inter-Universitario de Arqueologia do Noroestes (Porto) um
importante trabalho em que, pela primeira vez, as gravuras rupestres do
Norte de Portugal vinham subdivididas em dois grupos, apartando-se num
terceiro as de tipo filiforme (feitas por abrasio, em oposicio s primeiras,
obtidas pela técnica da picotagem) (*%). E evidente, no entanto, que se
trata de um primeiro contributo para uma classificacdo que poderia ser
mais descriminante., VAo nesse sentido, alids, sugestdes apresentadas em
1986 por Susana Oliveira Jorge na sua obra Povoados da Pré-histéria
Recente da Regido de Chaves — Vila Pouca de Aguiar (Trds-os-Montes
Ocidental) (*7).

O Grupo I de Martinho Baptista coincide genericamente, segundo o
préprio autor, com as gravuras «galego-atlanticas» de Lorenzo-Ruza, tanto
na sua distribui¢do litoral, como na sua temaética, a qual inclui circulos
simples, circulos concéntricos, frequentemente com covinha ao centro, e por
vezes combinados entre si, meandros, linhas rectas e curvas, <«proto-labi-
rintos» ¢ labirintos, espirais, algumas armas, zoomorfos, antropomorfos
e os chamados <«idoliformes»> (*®). A maior parte das suas estacOes situa-se
no Sudoeste.da Galiza (provincia de Pontevedra), sendo os exemplares
portugueses do Alto Minho considerados como um prolongamento periférico
daquele nicleo (*%). De notar, porém, que esse mesmo nlcleo da Galiza

(3%) A. M. Baptista, Arte rupestre do Norte de Portugal: uma perspectiva,
Portugalia, n.s., vol. IV/V, 1983/84, pp. 71-82. ‘

(37) Titulo completo: Povoados da Pré-histéria Recente da Regido de Chaves
— Vila Pouca de Aguiar (Trds-os-Montes Ocidental): Bases para o Conhecimento do
II1.° e Principios do 11.° Milénios a.C. no Norte de Portugal, Porto, Fac. Letras, dissert.
de doutoramento policopiada, vol. I, pp. 945 e seg. (obra actualmente no prelo).

(®*8) Op. cit. na nota 36 supra, p. 73.

(%) Na regido do Vouga existem também estacbes de arte rupestre com motivos
comparaveis a alguns deste «Grupo I» de A. M. Baptista, como, por exemplo, o
Outeiro dos Riscos, em Cepelos (Vale de Cambra), ou a Pedra dos Fornos dos Moiros
(Sever do Vouga) (cf. por ex., A. Souto, Arqueologia Pré-histérica do Distrito de
Aveiro. Arte Rupestre. As insculturas do Arestal e o problema das combinagdes
circulares e espiraldides do Noreste peninsular, Arquivo do Distrito de Aveiro, n.° 13,
1938, pp. 5-19; C. Tavares da Silva, As gravuras rupestres de Lufinha. Dois motivos
labirinticos na regido de Viseu, Actas do Semindrio de Arqueologia do Noroeste
Peninsular, Guimaries, vol. II, 1980, pp. 155-169; idem, A arte rupestre da regifo
do Vouga e a problematica da sua cronologia, comunicacio apresentada ao Congresso
«Os Portugueses ¢ o Mundo», Porto, Maio 1985).
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estd longe de ser homogéneo. Ha nele notdrias variacdes que podem
eventualmente ultrapassar o mero nivel das «variantess de um grupo para
exigirem a cria¢do de vdrios grupos (ou/e fases artisticas muito demarcadas
entre si), ndo sé em funcdo dos temas representados (cujo «isolamentos,
neste contexto, tem sempre algo de artificial), mas também e sobretudo
da sva organizacdo relativa (disposicio dos motivos uns em relagdo aos
outros e em relagdo ao espaco util da rocha, ou seja, concepgdo de
conjunto expressa pelos painéis) (*°).

De entre as estagOes portuguesas atribuidas ao «Grupo I» destacam-se,
ndo s6 pela sua importincia intrinseca, como pelo facto de terem sido
objecto de cuidada analise, a da Bouca do Colado (Lindoso, Ponte da

(#9) Ao consultarmos o corpus da provincia de Pontevedra de Garcia Alén e
Pefia Santos — Grabados Rupestres de la Provincia de Pontevedra, Fundacién «Barrié
de la Maza, Conde de Fenosa», 1980 — imediatamente verificamos a distincia
conceptual que vai, por ex., da Laxe das Lebres (Poio), onde os cervideos dominam
quase completamente (op. cit., fig. 99), ao grupo I de Parada (Campo Lameiro), onde
os cervideos surgem juntamente com combinagBes circulares e proto-labirintos, entre
outros (fig. 18), & Laxe das Rodas (Cotobade), onde ja dominam, numa estética de
<horror ao vazio», as combinacdes de circulos concéntricos, ligadas por tracos longi-
tudinais, em relagdo aos pequenos cervideos, que por vezes surgem nelas embutidos
(fig. 53), e, finalmente, & Pedra Grande de Montecelo (Poio), onde combinagdes cir-
culares diversas, com muitas covinhas, preenchem a superficie «decorada» (fig. 101).
Dir-se-ia que os motivos animalistas que imperam nuns painéis, noutros sdo «afogados»
numa gramaética abstractizante, ou dela sio mesmo arredados. Dir-se-ia, ainda, que
nuns casos as figuras «polvilham» a rocha de uma maneira mais ou menos <«solta»,
enquanto que, noutros, a composicdo tende a ser invasora, sendo de destacar a pre-
senca, em alguns painéis, de sulcos que, saindo das figuracbes geométricas, vido
unir varios motivos entre si, como que estabelecendo uma <redes cada vez mais
densa. Qualquer que seja a significacio destas variagdes, a «mensagem» grafica
transmitida é completamente diferente de uns casos para outros. Ampliando agora
o campo da comparagio, consideremos o contraste de todas as gravuras anteriores,
no seu conjunto, com as do Grupo I de Primadorno (Silleda), onde se encontram
figuradas armas (punhais e alabardas) entre outros motivos (op. cit., fig. 122), ou
com o Grupo I de la Poza da Lagoa (Redondela), também com representacdes de
punhais e alabardas (fig. 121), por ex. De novo encontramos, noutra temdtica, um
tipo de organizagio em que os motivos se encontram como que desgarrados, sem
aparente conex@o entre si, deixando espacos maiores ou menores de rocha por
preencher. Poderfamos dar ainda outros exemplos de polimorfismo das gravuras do
Noroeste — mas cremos que é o bastante para sinalizar a importincia de uma via
de pesquisa atenta ao todo compositivo, sugerida por S. O. Jorge (op. cit., p. 947),
a qual nfo tem sido explorada pelos colegas galegos como mereceria.
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Barca) (**) e a do Monte da Laje (Valenga) (**). Na Bouca do Colado
existem oito rochas insculturadas, das quais a maior e mais significativa
& a rocha 1. No seu centro, aproximadamente, encontra-se um conjunto
de elementos composto por circulos concéntricos, formas subcirculares,
covinhas, uma espiral e outras linhas, que A. M. Baptista interpreta como
uma figura antropomorfica «idoliformes feminina. Néo é impossivel que
estejamos aqui, de facto, perante um motivo de caracter antropomorfico,
curiosamente composto por elementos geometrizantes, ¢ portanto revelando
um grau de estilizacdo invulgar, maior ainda do que o do chamado <«idolo»
do Coto dos Mouros, Viladesuso (Galiza), por ex., como também aquele
autor acentua; mas trata-se, obviamente, de uma mera hipétese de trabalho.
Nas imedia¢bes daquele «idoliforme», ¢ ainda na mesma rocha, encontra-se
uma série de motivos que tém também como base os circulos, as covinhas
e as linhas de diversos tipos, entre os quais <«proto-labirintos». Estamos
aqui, portanto, perante um exemplo tipico de arte geométrico-abstracta, em
que figuras que tém como base o circulo surgem frequentemente ligadas
entre si por linhas mais ou menos rectas ou onduladas, constituindo uma
espécie de «teia» potencialmente envolvente de todo ou de um amplo
espaco operativo da rocha, Em posicdo periférica na rocha 1, e também
na rocha 4, encontram-se figuras quandrangulares (mais propriamente,
uma quadrada, e a outra rectangular) com o interior reticulado, que serdo
posteriores as antes mencionadas (**). Por seu turno, no Monte da Laje

(*1) V. A. M. Baptista, O complexo de gravuras rupestres da Bouga do Colado
(Parada-Lindoso), Giesta, 4, Out. 1981, pp. 6-16. Um levantamento completo da rocha 1
da mesma estacio pode encontrar-se no trabatho do mesmo autor citado na nota 36
supra. Num outro estudo — A estdtua-menir da Ermida (Ponte da Barca, Portugal),
O Adrqueslogo Portugués, sér. IV, vol. 3, 1985, pp. 7-44 — A. M. Baptista procura
demonstrar a relagio entre o «idoliforme» da rocha 1 da Bouca do Colado e aquela
est4tua-menir em termos que, quanto a nés, ndo sio convincentes. Fala-se ai, repeti-
damente, de um fenémeno que ndo tem comprovagdo: o do «movimento das estatuas-
-menires». Esta problemética serd por nés abordada num préximo estudo.

(*2) V. E. J. Lopes da Silva e A. M. C. Leite da Cunha, As gravuras rupestres
do Monte da Laje (Valenga), Arqueologia, n.° 13, Junho 1986, pp. 143-158. Além
desta estacfio, os autores identificaram, no concelho de Valenga, os seguintes locais
com arte rupestre: Monte de Fortes (Taido) I, IT e III; Regata I e II; Ozdo I, II e il
(op. cit., p. 144). V. também, dos mesmos autores, Gravuras rupestres do Concelho
de Valenca. Monte de Fortes (Taido) — Tapada de Ozio — Monte de Laje, Actas do
Semindrio de Arqueologia do Noroeste Peninsular, Guimaries, Soc. M. Sarmento,
vol. II, 1980, pp. 121-131.

(%) Cf. A. M. Baptista, 1981 (op. cit. na nota 41 supra), p. 10.
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temos uma grande rocha em que se destaca a figuracdo de duas armas
(punhais ou espadas curtas), préoximo das quais se encontram diversos
circulos, normalmente concéntricos e, para a esquerda e direita do painel,
figuras mais ou menos alongadas, com o interior segmentado, descritas
como <«idoliformes» (**). Uma delas (motivo n.° 3) é mesmo de dimensdes
excepcionais, longilinea, e com dois circulos com covinha central na
extremidade distal. Existe ainda, entre outros motivos, um reticulado, des-
centrado em relagio aos outros motivos da rocha. Esta associacdo de armas
a figuras alongadas de tipo «idoliforme» (um conceito a exigir, por parte
dos especialistas, um maior esforgco de clarificacdo) e a motivos circulares
¢ muito raro, se ndo mesmo unico (como acentua S. O. Jorge, op. cit.,
p. 947), na arte rupestre do Noroeste peninsular. Por outro lado, nfo se
nota no Monte da Laje (& excepcdo da linha interrompida que parte do
«idoliforme» n.° 19) essa organizagdo tdo caracteristica da Bouca do
Colado e de algumas outras rochas gravadas do NW., em que os diversos
«motivos» estdo interligados por linhas, numa tessitura intrincada que
parece querer exprimir, simbolicamente, as multiplas relagbes entre os
elementos da «narrativa» mitografica (no sentido de Leroi-Gourhan) (%%).

Merecem ainda uma referéncia, no Alto Minho, as gravuras dadas a
conhecer por A. Viana (*®) em Lanhelas (Caminha)— particularmente a
Laje das Fogagas e a Laje da Ché das Carvalheiras — ¢ de Carreco (Viana
do Castelo). As de Lanhelas sdo as mais interessantes, porquanto nelas
ocorrem figuragles semi-esquemadticas de quadripedes estaticos, um dos
quais, na primeira laje, estd na proximidade de um conjunto de composi-
¢Oes circulares, incluindo ainda figuras subquadrangulares, espirais, etc.
O estilo de tais quadriipedes nfo destoa demasiadamente das figuragbes
congéneres galegas.

O «Grupo II» de Martinho Baptista, com tendéncia para uma distri-
buicdo mais interior (em contraste com o «Grupo I»), estender-se-ia da
provincia de Pontevedra as Beiras, abarcando portanto o Norte e o Centro-

(4%)  Cf. op. cit. na nota 42 supra.

(45) N#o conhecemos directamente a estacio de gravuras rupestres de Lamelas
(Ribeira de Pena), mas, pela descri¢io e fotografias publicadas, admitimos que possa
vir a ter interesse a sua comparagio com o0s «idoliformes» do Alto Minho (¢f. Domin-
gos J. Cruz, A necrépole megalitica da Serra do Alvdo, Trabalhos da Antropologia
e Etnologia, vol. XXV, fasc. 2-4, 1985, pp. 403 e 404). De notar, no entanto, que
M. Baptista liga esta estagio ao seu grupo II (cf. op. cit. na nota 36, p. 75).

(48)  Cf. Insculturas rupestres do Alto Minho (Lanhelas e Carreco — Viana do
Castelo, Portugal), Boletin de la Comisién de Monumentos de Orense (vol. de home-
nagem a Florentino Cuevillas), Orense, 1960, pp. 209-231.
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-Norte de Portugal (*'). Se o «Grupo I» & heterogéneo, este outro, repre-
sentado por um grande nimero de estagOes, é-0 ainda mais; nele caberiam
locais insculturados que, quanto a nds, sfo suficientemente diversificados
em termos estilistico-tematicos para aconselharem uma classificacio mais
fina (mesmo que de futuro o desenvolvimento da pesquisa viesse a sugerir
reagrupamentos) (*¥). Porém, também é certo que a inexisténcia de bons
levantamentos e de estudos monograficos modernos para amplas Aareas
dificulta extraordinariamente uma visdo de conjunto dos problemas.

De um ponto de vista temético, este «Grupo II» apresenta uma grande
variedade de antropomorfos esquematicos, diversos tipos de motivos geomé-
tricos- (quadrados ou rectangulos, frequentemente segmentados no interior;
circulos com didmetros marcados; semi-circulos em forma de «ferraduras),
além de outros sinais, como <«ganchoss> (covinha prolongada por recta
curvando na extremidade), espirais, podomorfos, «paletass, suésticas, etc.
Entre os antropomorfos sdo de referir os de membros curvos ou rectos
(em posicdo obliqua, ou seja, em V invertido, ou em posicdo horizontal);
casos especiais sdo os antropomorfos estilizados em forma de fi grego,
considerados por A. M. Baptista como de filiagdo meridional, dada a sua
frequéncia na pintura esquematica, e os cruciformes, que o mesmo autor
encara como estilizacdes extremas da figura humana, ndo ignorando, é claro,
o risco de serem confundidas com marcas de termo cristas (¢?).

Entre as estacdes que aquele investigador integra neste Grupo I
merecem referéncia especial a do Gido (Cabana Maior, Arcos de Valdevez)
e a do Tripe (Mairos, Chaves). No Gido existem, na parte central de um
vasto anfiteatro natural envolvido por um muro de grandes blocos (Gifio 1),
cerca de meia centena de rochas insculturadas, correspondentes a aflora-
mentos graniticos; o préprio muro ostenta abundantes gravuras (predomi-
nantemente cruciformes) em 27 das rochas que o constituem, embora
aquelas Ultimas possam ser ja histéricas. Quanto aos afloramentos gravados,
neles se distinguem, seg. A. M. Baptista (*°), motivos quadrangulares (por
vezes de cantos arredondados) cuja superficie interior se encontra dividida
por linhas perpendiculares entre si; antropomorfos em fi; diversos outros

(47 V. A. M. Baptista, op. cit. na nota 36, p. 75 e seg. A ampla distribuigio
geografica indicada consta de um trabalho inédito de A. M. Baptista, a publicar no
decurso de 1987, o qual foi gentilmente comunicado ao autor, que aqui exprime, pelo
facto, o seu reconhecimento.

(*8) O préprio A. M. Baptista admite a relativa precaridade deste conceito de
«Grupo II» no estudo inédito referido na nota anterior.

(#49) Cf. A. M. Baptista, op. cit. na nota 36, pp. 75-76 ¢ p. 81.

(39 V. A. M. Baptista, op. cit. nas notas 33 e 34 supra.
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motivos antropomérficos esquemadticos; cruciformes de varios tipos, alguns
dos quais envolvidos por um circulo, etc. Com razdo aquele autor se
interroga «se as gravuras de quadrados ou rectdngulos de bordos arredon-
dados, segmentados por uma linha, as vezes duas paralelas, cortada(s) por
uma perpendicular, nfo serfo também figuras tipologicamente antropo-
mérficas» (°1). De facto, na rocha 15 do Gifo 1, por ex., certos motivos
rectangulares parecem resultar de uma complexificacio da forma em fi por
adicdes sucessivas de rectingulos segmentados, um pouco como se passa
na pintura esquemdtica com certas formas «arborescentes», em que se
multiplicam os membros arqueados dos antropomorfos mais simples (suge-
rindo o aspecto de centopeias). Trata-se de uma tendéncia frequente da
arte esquematica: as formas, chegadas a um certo grau de estilizagdo, como
que se «geram» umas as outras quase que «instintivamente», por adicfio ou
subtraccdo de elementos, numa transmutacdo que poderia veicular subtis
modificacSes de sentido (hierarquizacdo dos elementos representados, por
ex.), mas onde também pode ter jogado um desejo de ambivaléncia, de
ambiguidade voluntdria, ao figurar imagens de facto interpretaveis de
diversos modos, a sugerir o seu caracter polissémico, como simbolos que
sdo. Acrescente-se, a propdsito ainda do Gido, que, exteriormente ao
«anfiteatro» referido, foi localizada uma rocha (Gifo 2) em que se notam,
entre outros motivos, «soliformes» e figuras quadrangulares (por vezes
quase circulares, dado o caracter arredondado dos seus cantos), segmentadas
interiormente em quatro partes iguais por linhas perpendiculares, por vezes
com covinhas no seu interior (°2).

Quanto a estacdo do Tripe, é ela composta por 82 rochas gravadas,
pertencentes (embora algumas sejam blocos soltos, e até gravados em mais
de uma face) a um conjunto de afloramentos graniticos insertos também
num espaco aberto em anfiteatro, dominando a veiga de Chaves. A sua
iconografia inclui sobretudo antropomorfos esqueméaticos de varios tipos,
entre os quais diversas variantes da forma em fi; um antropoformo semi-natu-
ralista; um antropomorfo montado num quadripede; um equideo; <ferra-
duras», circulos, pequenas. espirais embrionéarias, podomorfos, «paletas»,
covinhas, ‘etc. Os cruciformes s@o particularmente abundantes; em contra-
partida, estdo ausentes as composicBes «reticuladass, tipicas do Gido (%%).
Eis por que, embora haja paralelos evidentes entre as duas estagOes, seja
de esperar por uma publicacdo integral de ambas para se poder ajuizar
globalmente, em termos comparativos, do estilo ou estilos nelas presentes.

(1)  Idem, op. cit. na nota 34, p. 62.
(52)  Ibidem, pp. 63-65.
(3®)  Cf. A. M. Baptista, op. cit. na nota 36 supra, pp. 77-78.
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Na vasta regido que temos vindo a considerar nesta alinea existem
muitas outras estagdes de arte rupestre com gravuras litosticticas (obtidas
por martelagem) cuja filiacBo num dos dois grupos convencionais expostos
seria por vezes muito discutivel, se ndo mesmo forcada. Poderiamos desde
j4 dar como exemplos as insculturas do Monte de Eiré (Penha Longa,
Marco de Canaveses), as das Fragas da Lapa (Atenor, Miranda do Douro)
ou as das Mestras (GOis); facamos-lhes uma breve referéncia. Nas ‘inscul-
turas de Eiré (%) existem espirais que se prolongam em linhas onduladas
ou meandriformes, as quais, nalguns casos, se voltam a enrolar numa espiral
de sentido inverso. Espirais, linhas serpenteantes e grandes motivos reti-
culados sfio os temas aparentemente mais salientes, faltando no entanto
realizar um estudo minucioso, com recurso ao método bicromético, para
intentar detectar outras gravuras que ainda subsistam no local e a eventual
relacdo temporal entre os diversos motivos. Nas Fragas da Lapa (°%) estamos
perante seis painéis onde ocorrem linhas meéandricas, espirais unidas entre
si, uma figura humana semi-esquematica, cruciformes, etc.; € porém no
painel 3 que surgem as figuracdes mais importantes. Para 14 de dois
antropomorfos ictifalicos, ele é dominado por motivos quadrangulares,
interiormente seccionados por linhas rectas em partes aproximadamente
iguais; de dois deles irradia uma proliferacio de linhas meéndricas, que
se espatham pela superficie circundante, podendo ir ligar-se a outros motivos.
Embora com uma temética muito prépria, onde parece encontrarem-se ecos
da arte megalitica ou de motivos que também ocorrem na arte do Tejo
e em Eird, por ex., volta no entanto a surgir aqui a tendéncia para a unido
de varios motivos por meio de linhas mais ou menos simples ou serpen-
teantes que j& encontrdmos no chamado «Grupo I» do Noroeste. Nas
Mestras (*%) deparamos com um conjunto de trés locais onde, além de
«ferradurass e de cruciformes, estdo presentes figuras quadrangulares ou
rectangulares, de cantos arredondados (por vezes mesmo tendendo para a
forma ovdide), seccionadas internamente por linhas perpendiculares entre
si. Algumas destas figuras terminam em apéndices, bem representados em
Mestras III, onde um desses motivos foi preenchido a cheio, tendo a forma
de «paletas. Seria tentador fazer um paralelo entre estas figuras quadran-
gulares interiormente seccionadas das Mestras com tantos outros «reti-

(>49) V. Domingos de Pinho Branddo, Insculturas do Monte de FEiré. Penha
Longa (Marco de Canaveses), Lucerna, vol. I, 1961, n.° 2, pp. 45-58.

(%) V. Maria de Jesus Sanches, O abrigo com gravuras esquematicas das Fragas
da Lapa — Atenor, Miranda do Douro, Portugalia, Vol. VI-VII, 1985/1986 (no prelo).

(3%) Y. J. de Castro Nunes ¢ A. Nunes Pereira, A Pedra Riscada, Revista dos
Cursos de Letras. Universidade de Luanda, S4 da Bandeira, Vol. I, 1974 (separata).
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culados» da arte esquemaética (no sentido geral), motivos esses por vezes
providos de apéndices como os da grande figura «central> do painel 3 das
Fragas da Lapa; seria também aliciante, com base em Mestras III, associar
as formas em «paletas a tais reticulados, ¢ mesmo, as pinturas que nos
surgem no Cachfo da Rapa... mas este método, de aproximagdes pontuais
e impressionistas, em cadeia sucessiva, que permite a certos arquedlogos
construir o seu discurso generalizante e erudito (no sentido negativo), no
€ 0 nosso.

Ao observarmos as gravuras feitas por percussio no territério do Norte
de Portugal e da Beira Alta e Beira Litoral, verificamos pois uma tal
variabilidade, que nos perguntamos se, mesmo a admitirmos a existéncia
de certos «grupos» mais ou menos bem caracterizaveis, ndo se impord, a
par disso, a consideracfo de um auténtico «polimorfismo» de fundo, isto é,
a existéncia de temas e de estilos que se espalham e combinam por forma
a constituir uma «nebulosa» de manifestacOes rupestres onde podem ocorrer,
em cada caso, combinatérias muito diversificadas. E certamente cedo para
avancar mais nesta problematica, enquanto se nfio realizarem os exaustivos
levantamentos que exigem tempo e especialistas; mas convém estarmos
abertos a todas as possibilidades interpretativas, ndo nos confinando, hoje,
a dois «grupos», como antes nos nio deverfamos ter confinado a apenas um.
Mais: ndo nos obrigando a constituir «grupos», pelo menos de grande dmbito
cronolégico e espacial, custe o que custar. O polimorfismo de que faldmos
acima torna-se ainda mais not6rio se nos recordarmos de manifestacOes
tdo diversas como a pedra decorada de Ardegies (Aguas Santas, Maia), que
ostenta circulos concéntricos e um amplo reticulado, com semelhancas com
a «pedra escrita» de Serrazes (S. Pedro do Sul) (°"); o Outeiro Machado
(Val d’Anta, Chaves), um dos conjuntos rupestres com maior nimero de
gravuras do Norte do pafs, contendo cruciformes, covinhas, «ferradurass,
«paletas», motivos em fi, pares de covinhas unidas por uma recta, e os
chamados «machados» (*%); o abrigo da Solhapa (Duas Igrejas, Miranda
do Douro), com gravuras feitas por percussdo e por abrasio (*%), as quais
foram recentemente alvo de um novo estudo por parte de M. J. San-

(37) V. E. Shee Twohig, A pedra decorada de Ardegies de Aguas Santas
(Concelho da Maia), Arqueologia, n.° 3, Junho 1981, pp. 49-55.

(8) V. J. R. dos Santos Janior, As gravuras rupestres do Outeiro Machado
(Val d’Anta — Chaves), Trabalhos de Antropologia e Etnologia, vol. XXIII, fasc. 2-3,
1978, pp. 207-234. :

(%9) V. A: M. Mourinho, O abrigo rupestre da <Solhapa»> — em Duas Igrejas,
Miranda do Douro, O Arquedlogo Portugués, s. 111, vol. VI, 1972, pp. 33-61.



46 Vitor Oliveira Jorge

ches (%), etc., etc. Para ja nfo falarmos da diversidade das gravuras da
Beira Alta, onde, na esteira dos trabalhos de Celso T. da Silva (%), se
imporia a realizagdo de um estudo sistemético de conjunto. Até agora, por
métodos exaustivos (decalque ap6s aplicacdo de contraste bicromatico) sé
foram, que saibamos, estudadas as rochas com podomorfos gravados da
Alagoa (Tondela, Viseu) (°2).

A concluir, vamos abordar as gravuras obtidas pela técnica da abrasio,
ou filiformes, que Santos Jinior denominou litotripticas (%%). As esta¢des
‘mais conhecidas situam-se no vale do Douro — Vale da Casa (Vila Nova
de Foz Cba) e Pedra Escrita de Ridevides (Alfandega da Fé) —e na
Beira — Pedra Letreira (Go6is) e Molelinhos (Tondela) (¢4). Em Vale da
Casa (%) um levantamento de emergéncia (em condigdes semelhantes 3s
do Tejo, provocadas pela construcdo de uma barragem) permitiu ainda o
registo de 21 rochas com gravuras antigas. S0 bancos Xisto-grauvaquicos
onde a maior parte das insculturas foi feita por abrasdo (também estdo
presentes gravuras obtidas por percussdo, a que aqui, por exigéncias de
espaco, nos nio referiremos). Encontram-se representados zoomorfos (cavalos
sobretudo, mas também cervideos e canideos), antropomorfos, armas, algu-
mas figuras geométricas e uma inscricdo que recorda a escrita ibérica.
Apesar das indimeras sobreposi¢des, que tornaram extremamente delicado
o estudo das gravuras (a rocha 10, considerada a mais importante do
conjunto, constitufa & primeira vista um verdadeiro emaranhado de formas),

8% Cf. M. J. Sanches ¢ A. G. Lebre, O abrigo com arte esquemética da
Solhapa — Duas Igrejas, Miranda do Douro, neste volume.

(")  Além dos citados na nota 39 supra, v. A. A. Tavares ¢ C. T. da Silva,
Gravuras e inscricGes rupestres da regido de Viseu, Actas do II Congresso Nacional
de Arqueologia, vol. I, Coimbra, 1971, pp. 261-270; C. T. da Silva, Gravuras rupestres
inéditas da Beira Alta, Actas das III Jornadas Arqueolégicas da Associacio dos
Arquedlogos Portugueses, vol. I, 1978, pp. 167-184; idem, O conjunto da arte rupestre
da Serra da Gralheira (Viseu), comunicagio apresentada ao IV Congresso Nac. de
Arqueologia (Faro, Maio 1980).

(62 V. M. V. Gomes e J. P. Monteiro, As rochas decoradas de Alagoa.
Tondela-Viseu, O Arquedlogo Portugués s. III, vol. VIII-IX, 1974-77, pp. 145-164.

(83) Cf. J. R. dos Santos Junior, op. cit. na nota 31 supra, pp. 366-367; idem,
As gravuras litotripticas de Ridevides (Vilariga), Trabalhos de Antropologia e Etno-
logia, vol. XIX, 1963, fasc. 2, pp. 111-144,

(64) Outras existem, de menor interesse ou menos estudadas. V. L. de Albu-
querque e Castro, A Pedra Escrita da Tapada do Cordeiro, Actas das I Jornadas
Arqueoldgicas da Associagdo dos Arquedlogos Portugueses, 1969, vol. I, pp. 289-296.

(39 V. A. M. Baptista, O complexo de gravuras rupestres do Vale da Casa
(Vila Nova de Foz Céa), Arqueologia, n.° 8, Dezembro 1983, pp. 57-69; idem, op. cit.
na nota 36 supra, pp. 78-81.
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esta esta¢fo rupestre é, pela sua iconografia, das mais claramente dataveis
do pais. Os cavalos, embora adentro de uma certa variedade, sdo de um
estilo tipico da Idade do Ferro, o que é acentuado pela presenca de falcatas,
entre outras armas (langas ou dardos, arcos e setas, uma espada ou machete,
talvez escudos). Na rocha 23 surge-nos um cavaleiro montado que, de
lanca erguida, acomete um veado rodeado por cies; esta cena (ainda por
cima ladeada pela inscricio referida), recorda-nos composigdes idénticas
da «arte linear> dos Pirenéus catalfes, estudada por Abélanet no seu
recente livro (°%) (v. fig. 71, por ex.). Alias, o préprio autor refere (embora
s6 cite a Pedra Letreira de Goéis), que as gravuras filiformes portuguesas
parecem inserir-se nesse «mundo» da arte linear; trata-se pelo menos de
uma hipdtese interessante (°"). A Pedra Escrita de Ridevides (%) ostenta,
numa (pelo menos aparente) desordem, uma grande quantidade de figura-
¢des simbdlicas, incluindo reticulados, escalariformes, linhas rectas ou
ligeiramente onduladas, algumas alongadas e por vezes arrancando de
covinhas, formas triangulares, quadrangulares, cruciformes, etc. Parte das
figuras filiformes s@o sobrepostas por motivos gravados a picotado, nas
margens do painel. Também na Pedra Letreira (*°) existem reticulados (dois
dos quais com uma morfologia peculiar, descritos como <escutiformess),
escalariformes e figuras triangulares com o interior segmentado. Em alguns
casos podemos estar em presenca de figuragBes de setas de ponta triangular;
num deles, pelo menos, a sua associacdo a um arco parece Gbvia. Esta
representacéo de armas volta a repetir-se em Molelinhos (onde lamentavel-
mente nunca foi feito um estudo sistematico) ("°), estacBo em que, por
entre uma profusdo de motivos, se notam laminas afalcatadas, 14minas em
forma de «foice», alénr de possiveis punhais, pontas de lanca, etc. Apesar
da identidade de técnica, de uma tendéncia para a proliferacdo de motivos
de pendor geométrico a invadirem as rochas, e da figuracdo de armas
(parcas em Portugal nas gravuras litosticticas) em varios casos, as inscul-

(48)  Op. cit. na nota 15 supra, pp. 285 e seg.

(67 Ainda a propésito da referida cena de caga ao veado, talvez seja interessante
ponderar no que Abélanet diz sobre o significado religioso que tal acto assumia entre
os Gauleses (op. cit., p. 297); ndo é impossivel que ele tivesse um contetido comparavel
entre povos mais ocidentais.

(°8)  Cf. Santos Janior, op. cit. na nota 63 supra.

(%9 V. J. de Castro Nunes, Pereira e A. Meldo Barros, 4 Pedra Letreira, Gbis,
Museu da Cémara Municipal, 1959.

(") V. F. R. Cortez, Contribucién al estudio de la protohistéria de los «Lusi-
tani» (entre el Duero y el Tejo), Archivo Espafiol de Arqueologia, vol. XXVIII, 1955,
pp. 90-101; M. F. dos Santos, Pré-histéria de Portugal, Lisbba, Ed. Verbo, 3.2 ed.,
1985, fotos das pp. 128-129.
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turas filiformes poderdo também estar ligadas a uma maior ou menor
diacronia, sendo necessarios estudos mais completos para se ter uma visfo
de conjunto, e se compreender melhor a sua eventual relacio com outros
conjuntos filiformes peninsulares (regifio de Ciceres e area pirenaica catald).
E evidente que pelo menos em parte estamos perante figuracdes proto-
-histéricas (I. do Ferro), mas que obviamente podem ter raizes mais antigas
e prolongamentos ulteriores (™).

6. Palavras finais

Os investigadores consagrados a nossa arte pré-histérica sfo relativa-
mente poucos, e s6 nos ultimos quinze anos, aproximadamente, se tém
intensificado as pesquisas de campo metodologicamente bem baseadas. Por
outro lado, este ¢ um dos dominios da arqueologia em que o subjectivismo
mais facilmente se infiltra, através de diversos sintomas, como sejam a
hipervalorizacdo de um dado inédito que se estuda e se considera a «chave»
de todo um conjunto de problemas, a comparacdo descontextualizada de
factos com vista a estabelecer conclusdes cronoldgico-culturais, a perda de
nogio da «escala» a que se situam determinadas inferéncias, o facil deslize
da fase da analise descritiva para a da interpretacio, sugerido pela prépria
terminologia (carregada de subjectivismo) tornada familiar pelo uso repe-
tido, etc., ete. O estilo das descrigOes é, ele mesmo, muitas vezes literatizante,
numa con-fusdo entre o objecto do estudo e a metodologia deste, notando-se
também, com frequéncia, o uso de expressGes peremptdrias, como se a
conclusdo apontada fosse a tGnica possivel, no que (sem pretender fazer
psicanalise facil...) parece ser uma compensagdo subconsciente para a pro-
pria dificuldade, muito natural, com que se defronta o autor, ao querer
interpretar as tantas vezes enigmaticas figuragdes rupestres pré-histéricas (*%).

(") Niao gostariamos de concluir este breve trabalho sem mencionar a des-
coberta, realizada no Sul do pais, em 1979, de um nucleo de gravuras no exterior da
Gruta da Herdade da Sala (Escoural, Montemor-o-Novo), feitas por martelagem sobre
um suporte calcario. A raridade de gravuras na area meridional de Portugal, somada
a especificidade temética deste «santudrio» (onde avultam os corniformes, a lembrar
0 Vale das Maravilhas, no Sul de Franca, por ex.) tornam esta descoberta num dado
de muito interesse. ¥. R. V. Gomes, M. V. Gomes ¢ M. F. dos Santos, O santuério
exterior do Escoural. Sector NE (Montemor-o-Novo, Evora), Zephyrus, vol. XXXVI,
1983, pp. 287-307.

("?) As anotagBes criticas que acabamos de fazer ndo significam que nds pré-
prios, que nem sequer somos especialista deste dominio especifico, nos consideremos
imune aos vicios metodoldgicos apontados, quando escrevemos sobre o tema.
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«Arte megalitica», «arte dos «abrigos» pintados», «arte do Vale do
Tejo», «arte dos rochedos gravados da 4rea setentrional do pais», designa-
¢oes de alineas deste trabalho, mostram, elas préprias, uma ordenagdo do
tema da nossa arte rupestre fundamentalmente arbitraria. Umas vezes
baseia-se no tipo de estagdes em que se encontra — megalitos, «abrigoss —
outras, num critério geografico — vale do Tejo, Norte do pais — de Ambito
muito varidvel. Nenhum desses temas se pode compreender de forma
estanque, dada a facilidade com que encontramos 0s mesmos motivos
tratados em contextos diferentes (sem que possamos garantir que corres-
pondam aos mesmos contetidos!), nem, afinal de contas, se pode encerrar
adentro das aleat6rias fronteiras histéricas do nosso pais. De entre os
«circulos> (passe a comodidade do termo, por um momento...) conside-
rados, sé o do vale do Tejo se encontra todo praticamente inscrito no
territério portugués, mas mesmo nele ecoam (ou dele partiram) as mais
distintas «influénciass> peninsulares.

Mau grado a especifica metodologia que exige, o estudo da arte
rupestre sO tem a ganhar se for inserido em projectos de pesquisa regionais
que possam desvendar o contexto do povoamento e sua evolucdo, estabe-
lecendo um cada vez mais sdlido enquadramento cultural em que possam
vir a integrar-se aquelas manifestacdes. O Norte de Portugal é um caso
paradigmatico. Desconhecemos por completo como se efectuou a neolitizacao
desta regido; o que pode ser um Calcolitico original desta zona comeca
agora a ser desvendado; os estudos tradicionais sobre a Idade do Bronze
s6 se baseavam em algumas sepulturas e nas eternas discussdes eruditas
sobre os achados, a maior parte das vezes avulsos, de objectos metalicos...
e, no entanto, neste contexto, os autores pretendiam definir a cronologia
de determinadas estacBes rupestres, atribuindo-as eventualmente ao Epipa-
leolitico, Neolitico, Bronze antigo, Bronze médio, etc., os quais, como
etapas cronolégico-culturais, com um contefido sdcio-econémico e mental
mais ou menos preciso, eram (e em larga medida continuam a ser) pouco
menos que desconhecidas. Encaremos de frente a magreza dos nossos dados
e, orientados por uma constante auto-critica, sem nos demitirmos de esta-
belecer hipdteses e de ver mais além, aceitemos que, neste momento, um
esforco de campo e de descricdo objectiva é a atitude que melhor pode
contribuir para o avanco dos conhecimentos. Resistamos, como Leroi-
-Gourhan em tantos dos seus escritos, as respostas mais ficeis e mais
6bvias, aos esquemas demasiado coerentes. A realidade é tdo complexa
que, quando tudo «bate certo», algo na base estd errado. Frequentemente,
assumir que se ndo sabe é dar um passo de gigante em relacdo aos que
julgam que ji sabem.
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RESUMO

Ensaio de sintese, embora mais descritivo do que interpretativo, dos nossos
conhecimentos sobre a Arte Rupestre em Portugal. Sio sucessivamente abordadas: a
arte paleolitica; a arte megalitica (pintura e gravura); a arte dos <abrigos> pintados;
o complexo de arte do Tejo; e a arte dos rochedos gravados do Norte do pais e da
Beira (Beira Alta e Beira Litoral). Relativamente a este dltimo aspecto, discute-se
se a diversidade dos casos conhecidos é susceptivel de se integrar em trés «gruposs,
ou se nio estaremos, pelo menos em termos gerais, perante um polimorfismo que exi-
gird, no futuro, uma classificacdio mais fina. Para além disso, acentua-se o caracter
até certo ponto convencional da sub-divisio da arte rupesire pos-paleolitica portu-
guesa que presidiu & organizacdo do artigo, dadas as evidentes «relacdes» temético-
-estilisticas entre alguns dos seus aspectos, independentemente do tipo de suporte,

técnica empregada (pintura ou gravura) e localizagdo geogrifica dos mesmos.



