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No opisculo A Morte do Rei Humberto e os Criticos de “Fim de um Mundo”,
para além de, com a transcrigdo das criticas favordveis desencadeadas por aquela
colectinea, contestar as reprimendas e acusagbes quer daqueles que se sentem
causticados com a sva presenca nos epigramas humoristicos das “Caricaturas a carvio”
{onde figuram, entre outros, Herculano, Garrett, Hugo, Baudelaire, Zola, Verlaine,
Mallarmé, Soares de Passos, Tedfilo Braga, Ramalho Ortigo, Guerra Junqueiro,
E¢a de Queirds, Sousa Monteiro, Eugénio de Castro e Eduardo Vital), quer dos que
ndo aceitam a dedicagdo obstinada do autor & poesia panfletdria de emancipagio
politica, Gomes Leal rearquitecta uma panordmica do seu percurso literdrio e expende,
epitextualmente, em cerca de trés paginas, importantes consideragdes sobre os esco-
pos programdticos que enquadram os termos em que ele préprio se considera um
renovador da sdtira: “Num livro de sdtiras, — como em todos de arte em geral - se
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se vibra sempre a mesma nota, a obra torna-se mondtona: e transforma-se numa
dormideira em oitavo francés. E por isso que variei o mais possivel de intonagdes,
e a par da nota vibrante e colérica, desferi a simplesmente irénica e humoristica, a
caricatural, sentimental, e a pochade. Eu tentei revolucionar a velha Sétira dos
nossos avds — largando-lhe todas as velas e todas as asas. Empreguei cinco proces-
sos de convicgio: O Riso, a Célera, o Sentimento, a nota trigica, e a Alegoria™',

A estética compdsita de Gomes Leal corrobora plenamente esta teorizagdo. No
“Processo de um Jornalista”, para, por razdes 6bvias de economia, ndo referirmos
mais do que um dos diversos poemas notdveis que poderiamos convocar, tais formantes
convergem interactivamente num iecido que € um mosaico de arrazoamentos abertos
a inferéncias metaliterarias cujo cotexto confirma, no imediato, a afirmagio convicta
e por vezes tautoldgica das férmulas poiéticas e pragmitico-ideoldgicas (“II. Tu nio
sabes que gidria é ser panfletario! -/ E ser o que tu foste, o vento extraordindrio/
que agita as multiddes como um canavial,/ contra um farrapo régio, a pirpura real,/
contra os Ritos, 0s Reis, Simbolos, Tradigoes. {...]// E ser ele sozinho o Verbo, o
gladio, a pena,/ a espada que degola e o grito que condenay/ € ser ele sozinho, altivo,
rebelado,/ o grito do mineiro e o espectro do enforcado,/ que vem correr de um leito
o cortinado régio..."?) em que se transvaza grande parte do melhor de uma produgio
extensa e heterogénea, a que os exemplares estudos introdutdrios de José Carlos
Seabra Pereira tém dado a merecida visibilidade, nas sucessivas reedigdes, sob a
chancela da Assirio & Alvim, de obras hi muito praticamente inacessiveis (e ndo
apenas para o piblico niio especializado), a comecar, em 1998, com as Claridades
do Sul. A mundividéncia poética que af se plasma insere-se na, para usarmos expres-
soes a que Gomes Leal recorre em vdrios textos prologais, posfaciais ou no corpo
dos poemas, lirica da Indignagio, da Revolta, da Cdlera ou do Odio, quer dizer,
espaco genolégico de reconstrugio de referentes analiticamente dissecados e recom-
postos através de uma linguagem em que, regra geral, as transferéncias metaféricas
se articulam metonimicamente, em relagoes de equivaléncia e contignidade: *“I. Eis-
-me em frente de ti, velho urso na caverna. -/ Eis-me em frente de ti, erguendo uma
lanterna,/ lanterna que acendi na ignava escuridao,/ sobre a plebe agoitada e algando
a minha mio,/ que acendi nesta era infame e ensanguentada,/ como pode acender
uma ldbrega estrada,/ por causa dos (adrdes, perdido viajante./ Eis-me em frente de
ti, eis-me diante de ti,/ cheio d’édio, amargor, justica, sem respeito,/ perguntando-
-te, 6 velho — onde estd o Direito?". Neste opusculo de 1881, que impropera a

' Lisboa, Parcetia Anténio Maria Pereira, 1900, p. 72. Sublinhados no original,
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inflexdo politica de Anténio Rodrigues Sampaio, como em vérios outros textos, o
singular meridiano satirico de Gomes Leal nio se constréi contudo apenas a expensas
dessa enérgica pulsio combativa; ou, talvez com mais acerto de metodologia
hermenéutica, convém ndo esquecer que a modulagio retdrica intensiva encerra
processos que com ela interagem, Ao humorismo mefistofélico inspirado em Baudelaire,
de que procedem os melhores momentos de riso purgativo, castigador e progressista,
humorismo a cada passo afecto a uma ironia que, antes de ser retérica, € arreigadamente
estrutural, uma ironja (“A Ironia, essa fria ¢ teatral Espada,/ tornou-se hoje feroz nas
mios de Satands./ — Ouve-a, 6 Canalha vil! na boca ensanguentada do teu Rei,
Barrabds™, segundo inscrigio do poeta no Pértico da Primeira Epoca do segundo
Anti-Cristo') que € a propria consciéncia moderna em acgio e o discurso do
envolvimento satdnico de desconstrugiio da simulada ordem social, a que sucede a
revelagio do imparavel aviltamento da sociedade, a tudo isto, diziamos, acrescenta-
-s¢ a tendéncia para o alegorismo enquanto macrossigno literario e especulativo, a
conjungio do imaginario e do simb6lico nas leis indeléveis do equilibrio e do Sen-
timento (“Meditai nisto: o mundo sustenta-se pelo equilibrio e progride pelo Senti-
mento”, declara Gomes Leal na “Autépsia final” da colecgao Fim de um Mundo®),
assim como o recurso por assim dizer congénito a suprimentos lirico-sentimentais
("IV. Pobre mulher sem pao!... quando, de porta em porta,/ tendo batido em vio
foste a do lupanar,/ ¢ ali deixaste a honra e a virgindade morta,/ como noiva infeliz
que levam a enterrar!.../ quando foste bater, chagado o coragio,/ aos paldcios do
Rico ¢ que ninguém te abriu,/ e o leito do bordel, quais tibuas de um caixio,/ te
sepultou em vida e teu pudor cingiu!...”) que nio valem menos como momentos
explicitos de notagdo trigica, através dos quais se confere uma imprevista e reno-
vada proeminéncia  dentincia, em séries de exempla, da vertigem da corrupgio, da
hipocrisia, do egoismo, da injustiga e da maldade do ser humano: “Eu sou a voz do
humilde e desses maltrapilhos,/ desses rotos e nus a quem mandais os filhos/ as
pathas da enxovia em vez da luz da escola./ Eu sou a voz da sombra, eu sou o mar
que rola/ toda uma orquestra d’ais, um mundo de lamentos,/ que lembra a voz de
um deus, choroso mar aos ventos./ Sou a voz que maldiz, o pranto que suspira./
Trago na minha méo a 1impada da Ira™. Esta técnica, “as transigdes bruscas, antitéticas
qQue se notam as vezes, depois das passagens mais liricas”, conforme observacio da
critica contemporéinea sinalizada para contestago incondicional pelo préprio Gomes
Leal, € conatural 2 vitalidade da satira, “que busca ferir a imaginativa por meio de

Y O Anti-Cristo — It Parte - As Teses Setvagens, edigio ¢ introdugiio de José Carlos Seabra Pereira,
Lisboa, Assirio & Alvim, 2003 (12 ed.. 1907), p. 89,

* Fim de wm Mundo - Sitiras Modernas cit,, p, 383,

¢ fdem, p. 178,

T ldem, pp. 165-166.
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contrastes, de antiteses, de arestas, e até mesmo dos efeitos cdusticos da caricatura”™.
Com excesso de zelo, mas decerto com uma intuigio que promove a emergéncia da
radicalidade com que fenomenologicamente a sitira se apresenta irredutivel a quais-
quer leis poéticas ou doutrindrias, reconhece-se que “O satirico tem sobretudo pri-
vilégios especiais, ¢ uma liberdade ainda mais lata do que aquela que em geral se
costuma denominar a cldssica liberdade poética™.

A iluminagdo critica e teorética com que Gomes Leal procura compreender e
orientar a sua prépria criagio poética, no que diz especificamente respeito a sitira,
nio se esgota no escrito A Morte do Rei Humberto e os Criticos de “Fiin de wm
Mundo” (a que ainda regressaremos para mais conexdes). Nos predmbulos, posficios
e apéndices explicativos redigidos pelo préprio autor para mediagio critica das suas
obras, pontificam igualmente alguns elementos, ou elos de uma corrente teérico-
-ideoldgica, metafisica, idiossincrdtica e metodoldgica, que constituem preciosos
subsidios para a compreensio do gesto-acto satirico de Gomes Leal, mas também
para a dilucidagiio do que € uma das esséncias da sdtira (mesmo que nio seja, nio
0 é com certeza, uma das mais identificadas pelos diferentes discursos dos estudos
literdrios). O impeto verbo-simbélico e estilistico com que o poeta procede a disse-
cacdo de uma civilizagdo considerada moribunda e, em muitos aspectos, jd putrefacta
ndo oculta o que vem a ser o significado profundo de uma poesia cujas principais
valéncias - a intervengio civica e o tom profético — niio existem sem a via da
funcionalidade satirica. Reportamo-nos, antes de mais, ao segundo termo de uma
equagio na qual o autor comega por relevar o que designariamos como pose satirica
(que equivale a um projecto sobre o horizonte de expectativas dos leitores, a um
reverso dado estrategicamente como anverso), cuja eficicia performativa implica
uma aparéncia irénica, revoltada e macabra, para decalcarmos os qualificativos
empregues por Gomes Leal na caracterizagio do soneto “Crescei € multiplicai” das
Teses Selvagens (leitura que bem se pode estender a outros textos): “Mas isso €
puramente o feitio literdrio peculiar ac autor, € em que ele, por um coniraste sen-
timental e estético, exprime no fundo uma antinomia ~ um sentimento contrario -
isto é, uma verdaceira e latente amargura’™, Dezassete anos antes, nas “simples
palavras” preambulares ao célebre panfleto Troga & Inglaterra, o poeta exortara ja
“0s sarcastos de raca latina” 2 pratica da sdtira, porque ¢la “€ uma garrocha que fica
perduravelmente espetada na cachaceira de um paciente, pingando, por séculos de
séculos, num pingo de sangue, que faz rir. O que é patusco e tragico”'’.

5 A Morte do Rei Humberto ¢ os Criticos de “Fim de um Mundo™ cit., p. 71
® O Anti-Cristo — I Parte — As Teses Selvagens cil., p. 494,
" Porto, Tipogralia Elzeviriana, 1890, p. 6.
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Ainda nas “Notas explicativas” do segundo Anti-Cristo, como resposta a opi-
nido do escritor Heliodoro Salgado, que “escreveu acerca do poema, quando a pri-
meira edi¢do surgiu i luz publica, que ele era no fundo uma colossal sdtira”, argumenta
Gomes Leal: “Decerto que é. O autor niio o nega. Mas qual foi jamais o poema que
tenha uma justificada pretensdo de ser uma grande sintese humana, que néo seja ao
mesmo tempo uma idealizagido e uma séitira?... O préprio poema evangélico encerra
uma satira sanguinolenta no seu apaixonado entrecho. Nele sdo vingadoramente
crucificados aos apupos das futuras Ragas, Judas de Karioth, Anaz, Caifés, Barrabds,
e mais que todos e acima de todos — numa ignominia de pelourinho infindavel - o
Pretor Romano Pilatos, o Juiz irresoluto, mercendrio, poltranaz. Mas além da epo-
peia mistica, ndo sdo também sitiras acerbas no fundo, o Inferno do Dante, o D.
Quixote, o Orlando Furioso, o D. Jodo de Byron, ¢ o proprio Fausto de Goethe,
sobretudo na famosa noite do Sabat?... Decerto que todos estes o foram. Decerto
que ainda hoje o sio. Nem pode jamais deixar de ser assim toda a obra estética, que
pretenda ser um veridico documento humano, um realissimo painel da Vida, em que
se esbatam a rudes e fortes pinceladas de flama e sombra, o Oiro e a Lama, a
Inocéncia e a Ignominia, a Beleza ¢ a Podriddo, a Honra e a Canalhice Humana.
Afirmar é sempre negar. Elogiar alguém é frequentemente emporcalbar qualquer.
Todo o que afirma uma alta verdade moral arrasta ipso facto pelos cabelos
esguedelhados, e com a boca raivosa e espumante, como uma Prosérpina desflorada,
a figura livida da Negagio™'.

Donde, para um empreendimento que nio se pretende modesto ou resignado,
uma metodologia — conducente, como acima referiamos no comentério as reflexdes
de Gomes Leal consignadas na segunda secgiio do livro A Morte do Rei Humberto
e os Criticos de “Fini de wm Mundo”, a uma especializagdo susceptivel de “revolu-
cionar a velha Séitira dos nossos avds” — que nao pode simplesmente decalcar as
ligdes de alguns dos mais eminentes autores satiricos: “Pretendi dar-lhe uma orien-
tagdo mais alta da que lhe deram Bocage, Tolentino e Juvenal, pondo ao seu servigo
toda a escala cromdtica e todas as cordas da Lira”, postulado tedrico cuja identifi-
cagio de coincidéncias ou descoincidéncias com a poesia satirica de Gomes Leal &,
no fundo, o objecto deste nosso exame da sua bibliografia tedrica, critica e poética.
O articulado com que Gomes Leal prossegue esta explanagdo tedrica sobre a
especificidade tipolégica da sua satira antecipa a leitura que ele nos fornece quer do
poema Troca & Inglaterra quer de um dos sonetos das Teses Setvagens, como mostrimos
no paragrafo anterior, quer dizer, a rela¢io dual que se joga entre a irradiagéo revol-
tada, marcial mesmo, do poema ¢ uma interioridade desesperadamente magoada que

" Afdem, p. 460,
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quer organizar o mundo através da linguagem literdria e de uma filosofia austera: “E
- no fundo de tudo isto — o ensinamento, a nota rebelde, grave e contemplativa, para
que se conhega bem que sob a miscara ridente do satirico, que assiste ao banquete
da vida, com o sorriso amarelo da troga, existe o filésofo amargo, que se sentou ali
entre os rufdos da orgia, para observar, maldizer, reagir, ¢ vituperar...”. O nexo
imediato consiste na descri¢io da evolugdo do seu percurso poético, que abrange
uma primeira fisionomia humoristica, coincidente com o tempo em que colabora
com Ega na Gazeta de Portugal e depois na Revolugdo de Setembro, a que se segue,
como resposta s preocupages nele desatadas pelo “conflito social”, uma “segunda
compreensio satirica, que é também a mais verdadeira desta minha obra triste e de
desencanto...”. Daqui podemos derivar para a afirmagio dos valores filosoficos
(éticos) e dos actos axiologicos que nutrem a obra deste poeta: a verdade e as
“ideias de paz, de altruismo, ou do resplandecente e altissimo verbo da Concérdia
- que € o cristalino degrau espiritual da Perfeigio”". Que ndo cause portanto estra-
nheza a indisponibilidade de Gomes Leal para a inclusdo nas suas Satiras Modernas
do que comummente se denomina como “a antiga graga nacional, ou antes a pesada
chalaga lusa”, que ele, com o sarcasmo de quem niio quer negociar quaiquer cedéncia,
define como “a graga genuina lusitana e rua dos Bacalhoeiros, um pouco brutal e
pesada como o barril de lixo que a pdtria, - pelo tempo do carnaval, - nos despejava
outrora sobre as cabegas [...]"; chalaga que, além do mais, continua o autor a sua
réplica a Mayer Gargdo (para quem a ironia de Gomes Leal € demasiado literdria e,
por conseguinte, susceptivel de consumagdo, no mdximo, num pragmatismo nio
mais do que escasso, mau grado o seu desiderato de modelizagdo do mundo com
consciéncia ¢ liberdade), nem sequer apresenta originalidade auténtica, quando se
sabe que ja Rabelais a usava sem parciménia. O problema resolve-se com um ultimo
expediente de graduagdio intelectual, um dos mais temiveis em qualquer antagonis-
mo, sendo escusado matizd-lo de mais explicagdes, para além da 16gica das premis-
sas em interacgao: se € certo poder afirmar-se “patrioticamente que um dito de
simples espirito fere menos que a cdustica graga lusitana”, ndo € menos exacto
notar-se que o conteiido aprioristico desse enunciado niio resiste a uma elementar
recontextualizagao. Ou seja: “E conforme a cultura de quem escuta! Um dardo
espirituoso como os de Voltaire, em certa roda, pode ferir muito mais do que uma
piada de José Daniel, ou do autor dos Burros ¢ da Besta esfollada™.

O conceito de sitira que Gomes Leal implementa radica ainda recorrentemente
em metonimias, metiforas e comparagdes, alargadas em imagens ¢ alegorias, do
campo da medicina — “cirurgidio”, “autépsia” (lexema convocado paratextuaimente

2 A Morte do Rei Humberto e os Criticos de “Fim de wm Mundo” cit, pp. 72-73.
Y dem, pp. 71-12. Sublinhados no original,
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para diversos subtitulos, como “Autépsia de uma Princesa”, “Autépsia de uma mundana”
¢ “Autdpsia de um Rei”!), “dissecagio”, “retalhar” ~, de entre as quais o poema de
entrada no volume Fimn de win Mundo — “Distico” - ressalta como o momento majs
estimulante: “Como um cirurgido que retalha a escalpelo/ um ventre escultural,
ldcteo, gentil, e belo,/ como quem fura um odre.../ assim mundo também - peito
imoral e amado -, corpo todo de azul e de lama estrelado,/ eu te hei-de retalhar nos
teus milhdes deitado,/ carcaga linda e podre!...”"%. A seméntica e a pragmatica desta
satira decorrem pois de uma mindcia expressivamente simbolizada em objectos e
actos de precisdo cirlrgica, mas também de uma capacidade de indignagao tal que,
na catalogagio signica de Gomes Leal, ndo pede prescindir de objectos e acgdes de
vigor ¢ contundéncia (como enfitica e metapoeticamente se declara na segunda
parte deste fragmento do poema “A estdtua de Job”, imediatamente a seguir, nio por
acaso, 4 enunciacio das propriedades desse primeiro tipo): “A sdtira flagela, esboroa,
redime,/ quando a recta Verdade € que empunha o escalpelo,/ e o recto bisturi é que
esposteja o crime.// A sitira forjei dura como um martelo./ A sétira vibrei como uma
picareta,/ com que bate um pedreiro os muros de um castelo”. Contudo, como lem-
bra sentenciosamente a Satanas o enunciador do mesmo texto, é preciso ter bem
presente que “Nem todo o Riso ¢ sdo! — Também riu ¢ Aretino./ Trogou o povoléu
D. Quixote sublime./ — Arist6fanes riu do Sécrates divino™®, Por outro lado, as
consequéncias de uma alética da e pela sitira, quer dizer, a procura e a exposi¢io
da verdade do mundo pela verdade (integridade) da sitira, podem ser a infelicidade
e o isolamento sem retorno possivel, no agente e por si 6, niio, portanto, como em
Ramalho Ortigdo, por interferéncia directa dos referentes da sétira' (“Mas abriu-se

* *Carta a uma gentl canalha”, “Carta a um monstro lindo” e “A Traigio”, respectivamente, in Fim de
umn Mando - Sativas Modernas cil., pp. 57, 59 e 63.

" tdem, p. 51.

' ldem, p. 337.

" Numa das crénicas de As Farpas, com o titulo “A arle sativica. Rafae) Bordalo Piaheiro € o Antdnio
Maria. A caricatura, seu valor artistico € sua importdncia histérica. A sitira e seus inconvenientes perante a
opinido. Tristeza dos que riem, Conselho aos jovens”, publicada em Abril de (882, Ramalho Ortigho, com
consisténcia critica eivada de um humor irénico e dialogante que visa dinamizar o espirito crilico do leitor,
ndo 56 valida a suprema importincia da satira - ou, em termos sinonimicos, da caricatura e do riso - na vida
publica, no movimenlto de idejas. de temas e de valores do seu irresoluto tempo hisiérico, como desaprova a
repulsa e a severidade com que a sociedade, regra geral, hostiliza injustamente a escrita satirica e estigmatiza
0s seus autores, A recomendagio aos mais novos faz-se através de uma estratégia dialéctica de negagio
categérica, primeiro. da aclividade satirica, devido aos dissabores que implica para quem a pratica sem se
desligar do mundano ¢ do lidico da vida social, e, a seguir, de apologismo, também convicto, de uma
concepgiio socialmente empenhada do escritor satirico e da sua escrila literdria. Recorrendo a evocagio de um
episédio da sua histdria pessoal, o da sua colaboragio no jornal satitico Antdnio Maria, a que “correspondeu
um geril ¢ tocante arrefecimento de cordialidade em 10das as pessoas com quem eu mantinha mais ou menos
afectuosas relagdes sociais™” (As Farpas. O Pais ¢ a Sociedade Portrignesa, tomo [X - “0 Movimento
Litecirio e Artistico™, Lishoa, Cldssica Editora, 1992, p. 145), Ramalho incita os jovens candidalos a0 manejo
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¢4 dentro uma chaga secreta./ {...]// A forga de entranhar o escalpelo nos erros,/ de
descer aos paiis da viciosa Cidade,/ aifurjas, lodagais, calabougos com ferros...// a
alma enchi de amargura até a saciedade!.../ — Nas prisdes, hospitais, tavolagens, nas
minas/ a escalpelar o Mal, gastei a mocidade.// Fechei minha alma ao amor e as
pombas das colinas./ — E agora eis-me aqui s6, tio frio e carcomido,/ como os rotos
degraus desta igreja em ruinas!...”'?).

No contexto internacional da critica, da teoria e da histdria da literatura, o uso
daquele primeiro especifico codigo metaliterdrio nao € propriamente original, como
ndo o é no espaco dos textos literdrios, com um romance a merecer aqui mengio
especial pela sua repercussio mundial, quer dizer, de Jonathan Swift, As Viagens de
Gilliver (1726), cujo protagonista, Lemuel Gulliver, embarca como cirurgido num
navio mercante € vem a construir, ao longo de uma série de aventuras originadas
pela sua situacio de ndufrago, uma sétira sobre todos os estratos da sociedade
humana. J4 no nosso pais, para além de Gomes Leal, niio conhecemos quem acumu-
le abordagens com esta utensilagem terminoldgica, tropolégica ¢ conceptual, simul-
taneamente na critica, na teorizagdo {“Fazer a dissecagiio espantosa desta guerra
intima, em que o homem muita vez sucumbe aos vicios herdados, e em que h4 tantas
vezes o regresso a perversidade fisioldgica do atavismo, da hereditariedade, da raga,
do sangue - € um trabalho maior do que as velhas epopeias que cantavam os herdis,
de langas de ouro, matadores de monstros”*®) e, sem prejuizo do caso assinalavel de
Bulhio Pato, na produgio poéticas {“Abandonei-te 6 amor... Meu rir fez-se trejeito,/
meu sonho € razdo, s6 choro quando erro,/ gelado cirurgido, armado do direito,/ fago

da sdtira a enveredarem por um estado intermédio: “Sede sdtiros apenas, se o puderdes ser com a hipocrisia
devida & morigeragiio das aparéncias™. O estidio mais avangado — o dos “satiricos™ - apenas dd acesso a uma
posi¢io social nada ditosa, ¢ depois de uma “exisiéncia de estudo ¢ de trabaiho, a de “decano dos rejeitades,
de presidente honordrio e vitalicio dos excluidos™, uma vez que “As classes médias ndo vo-lo levario a bem;
as classes baixas levar-vo-lo-iio a mal; e as classes superiores levar-vos-lo para a cadeia, se puderem, por tio
repreensivel abuso!™" (idem, p. 149). Se este for o caminho escolhido, a solidac aparece com o sev peso
2ravoso, mas igualmenle com os seus ressarcimentos. A técnica argumentativa de Ramalho atinge o seu ponto
mais perfeito nesta inflexdo abrupta e inesperada de um quadro social ¢ pessoal em tudo negativo, impermed-
vel mesmo a qualquer resto de sociabilidade satisfeita, para um mundo reservado exclusivamente a attistas
satiticos de excepgdo: um mundo de liberdade fecunda, cumprido aa distingdo artistica, intelectual, moral ¢
civica de quem se coloca acima das leviandades € dos ridiculos humanos, de quem, numa palavra, vive o
sortilégio que € a resisténcia, por via da solidio, 4 “banalidade triunfal™ e a0 “mau gosto vitorioso™"” {idem,
p- 150). Com uma 130 rigorosa observagao das relagoes entre a satira, o autor satirico ¢ o pablico, com uma
construgiio nasrativa e um discurso tio resolutamente assestados, o que estd em causa é a sensibilizagio e
captagie dos melhores enlce os mais capazes para a execuciio missiondria dos desidecatos da sitira auténtica,
ou seja, daquela a que se reconhece medida externa (pereutidor impacto histérico-social) e interna (apurada
forma artistica conferida aos contelidos).

S Finm de um Mundo - Sitiras Modernas cil., pp. 337-338.

" *Dg Naturalismo na Poesia®, in O Ami-Cristo - 1 Parie — Crisio £ o Mal, edicio e introdugiio de José
Carlos Seabra Pereira, Lisboa, Assirio & Alvim, 2000 (1.* ed., 1886), p. 440.
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2 autdpsia do mal com um tranquilo ferro™). Como superagio do que ruidosa e
programaticamente se explana em prosa na proemial “Carta ao Dr. Campos Salles”
€ na “Autépsia final”, naquela composigio de abertura actua desde logo, como
releva com inteligéncia valorativa José Carlos Seabra Pereira, “a ambivaléncia de
consciéncia critica e de sensibilidade fruitiva na relagio poética com o contexto
histérico-social™?". Da consubstancialidade entre as disposigdes e os gestos de mag-
netismo e repugnéncia do sujeito relativamente ao corpo social vivente e como que
j& caddver emerge uma erotizagdo que se faz poesia, de que respinga o pus das
inflamagdes e o sangue descoberto pelos golpes ciriirgicos. Esta ambiguidade, talvez
algo inconsciente, significa a incubagio de um impasse colocado a esse projecto de
reformas antropolégicas, sociais, religiosas, éticas, politicas, literarias e culturais,
mas nem por isso o poeta deixa de indisciplinar e reflectir afectivamente acerca de
temas amplos, com uma vantagem acrescida: a de ndo cair nos cémodos e comuns
atavios moralistas. Tftulos como “Carta a uma gentil canatha” e “Carta a um mons-
tro lindo” reverberam explicitamente a ética e a poética preconizadas nesse poema
memordvel que inaugura uma colec¢do percorrida pelo “frémito de uma sedugio
duplamente tocada de inquietude — por quanto o sentimento de atrac¢do ganha de
culposa quebra da coeréncia ético-social do vate e por quanto a beleza atraente
mergulha num vértice de desagregagiio™?. Esse estremecimento, essa jubilagio sem
divida perturbada, porém afirmativa e poética, niio € menos constitutivo das com-
posigbes de empenhamento politico e de sitira social que frazem celebridade a
Gomes Leal nas décadas de 70 e 80, prolongando-se de resto ao longo dos anos 90,
independentemente das mutagdes registadas no seu pensamento politico, estético e
espiritual, num cometimento continuado a que ndo pode ser estranho o inebriante
gosto pela exposicao piiblica da sua voz ressoante e cortante {(uma sociologia e uma
psicologia ou psicandlise da sitira ndo podem deixar de contemplar a atracgdo-
-retracgdo exercida dialecticamente no predicador pela notoriedade piibiica), voz com
autoridade criteriosa e visionaria, no que se contrai a imagem de Poeta (génio predesti-
nado, marginal e marginalizado) cultivada pelo Romantismo de trradia¢do anteriana,

Ora, para uma aproximagio ao cdmputo socioldgico-pragmatico resultante do
didlogo entre Gomes Leal e o seu piiblico, didlogo enriquecido pela interposigio de
elevadas personalidades politicas, literarias e culturais (como Campos Salles, Tolstoi,
Victor, Max Nordau ou Eduardo Hartmann), h4 que reparar num cilculo de socio-
logia da recepgio como o operado por Fernando Rets, mesmo que nio disponhamos
de dados cientificamente comprovados para o sancionar: “Ndo se odeia quando se

—
* “Processo de um Jornalista”, in Fim de um Mundo — Sitiras Modernas cit., p. 178.
* “Humorismo ¢ visio apocaliplica nos ritos da *Poesia da colera™, in idem, p. 26,
N Idem, pp. 26-27.
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quer, ~ é a conclusdo a tirar dai; nem a indignagio pode ser enclausurada em regras
filos6ficas contrrias, demais a mais, 2 estesia de um individuo; e eu estou em dizer
que esses panfletos de Gomes Leal, lidos com sofreguiddo por um piiblico sedento de
justica, fizeram mais & causa republicana, em que se filiaram, do que toda a politica
dos jornais desse tempo, da mesma maneira que essoutra epopeia de revolta intitulada
Les Chatiments. do soberano Hugo, abalou mais o trono de Napoledo 111 do que todo
o combate dos republicanos franceses™. Como quer que seja, ¢ sabido como o per-
curso panfletdrio de Gomes Leal adquire progressivamente uma tonalidade mais ideo-
légica e satirica, até culminar (depois de, em 1873, publicar em brochura O Tributo
de Sangue ¢ A Canalha) com A Trai¢do, em 1881, sob a forma de carta a D. Luis,
criticando-lhe a inéreia face @ eventualidade da venda de Lourengo Marques aos In-
gleses. Os efeitos imediatos deste audacioso texto (por exemplo: “Ah! pode haver um
rei tio picaro e pandilha/ que venda o seu pais, ¢ mie que venda a filha!...” ou “B
o 6dio contra ti, palido libertino,/ que apalpas entre as mios um seio feminino/ € 0
atiras para o leito inda pior que a coval...”), com quatro edi¢hes em escassos meses
e uma vasta cobertura jornalfstica com partiddrios e detractores do poeta, que € preso
¢ publica entretanto mais dois panfletos — O Herege. Carta a Rainha ¢ Senhora D.
Maria Pia acerca da Queda dos Tronos e dos Altares, com 0 mesmo SUcesso editorial
de A Traigdo, e O Renegado, este publicado ji ap6s a libertagdo do seu autor -, tais
repercussoes, diziamos, traduzem-se, a partir do poder dessacralizador da linguagem
satirica, numa ampla ¢ aberta oposi¢do contra os impulsos monoliticos e totalizantes
da monarquia, da Igreja e das instituiges em geral (incluindo a instituigdo literdria).
No conjunto dos poemas militantes de Gomes Leal, a Troga & Inglaterra (1890)
representa outro marco de interesse incontestado, ndo s6 porque nesse texto se retoma
o tema da politica portuguesa para as questoes africanas em articulagdo com as prer-
rogativas reclamadas pelo imperialismo inglés, mas também porque nele as estratégias
de concretizagio poética contemplam, com especial discernimento e qualidade, nas
palavras de Isabel Pires de Lima, “uma enorme violéncia sarcdstica, explorando o
grotesco ¢ 0 carnavalesco™.

A sitira acompanha as irredutiveis contradigoes (revisdes, reformas) pessoais de
Gomes Leal, patenteadas em toda a sua pungéncia na metamorfose da natureza profunda
do poema lirico-épico O Anti-Cristo (0 primeiro em 1884-1886 e o segundo em 1907),
num caminho que o conduz da adesio deslumbrada em relagio s conquistas téenico-
-cientificas, naturistas e sociolégicas, a0 mesmo tempo que, em apoteose satirica, denega

3 A Morie do Rei Humberto e os Criticos de “Fitn de wm Mundo™ cit., p. 57.

M Fim de wn Mundo — Sdtivas Modernas ciL, pp. 64 ¢ 65.

% “ltimatum e discurso agonico - os casos de G. Junqueiro e G. Leal”, in Diacritica, Revista do Centro
de Esindos Portugueses, Braga, Universidade do Minho, 1991, p. 7.
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sacrilegamente as tradigdes e os valores biblico-cristdos (essa ideia de imobilidade
condensa-a o poeta na férmula com que titula a primeira parte da sua epopeia €pico-
trdgica, como Gomes Leal arquitextualmente classifica o poema: “Cristo é o mal”) e vé
no Homem o tnico soberano do mundo natural, até & conversdo ao Cristianismo como
paradigma de Bem integral, enquanto, concomitantemente, se demarca daquele Cientismo
que se arroga 4 sistema monopolista de pensamento e conhecimento, promovendo mes-
mo construgdes nefandas como o militarismo e mdltiplos caminhos invios de apoto ao
capitalismo ¢ ao materialismo totalizantes e, por conseguinte, iniquos. O que estas obras
perseguem acima de tudo, no félego dantesco que as anima estrutural e ideotematicamente,
¢ um ponto de equilibrio entre os fluxos e refluxos de extremo cepticismo e de procura
de uma solugdo para o pessimista ¢ autodestrutivo espirito humano. A linguagem que
prolonga essa demanda €, em numerosos passos, e com inequivoca clareza e esplendor,
a da satira, actualizada nas falas dramdtico-lfricas da figura nodal do Anti-Cristo,
perscrutador dos males e vicios do corpo societdrio, ateu militante e incrédulo radical,
nas intervengdes de outras personagens (O Diabo, o Cura, Barrabis, Demétrio...} e nas
intermitentes sequéncias de sonetos das “Teses Selvagens” (“Selvagens” por se preten-
derem “em absoluta hostilidade com a Civilizagio Contemporanea”, como se esclarece
na nota ao “Preficio” em verso, €, ao invés, concordes com, come s€ arrazoa no pentil-
timo soneto da primeira série, as “harmonias selvagens” dos primeiros humanos, que
“nao tinham da Mentira as abjec¢des ignavas./ Nio moravam entdo em cidades escra-
vas™), Esse breve texto programdtico anuncia desde logo, como alternativa 2 literatura
ultra-romintica e ao entorpecimento inconsequente em que esta se especializa, uma
irrup¢iio de nevralgias ideoldgicas e ontoldgico-metafisicas (o significado da existéncia)
a desenvolver nas correlagdes de transicao axial constituidas pelos subsequentes agrupa-
mentos de poemas liricos que se sucedem entre a “Primeira Epoca” e a “Sétima Epoca™
“Leitor de coisas erdticas!/ que amas romances de pajens,/ com princesinhas cloréticas.../
Deixa essas fibulas géticas,/ que ja sdo assaz narcéticas,/ como orientais beberagens.//
— Rasga essas l[érias exdticas./ — L€ estas Teses Selvagens™.

Se, por um lado, esses sonetos como que permitem conjecturar o retorno de
Gomes Leal aos textos panfletarios propriamente ditos, o que de facto acontece cerca
de 1907-08, nio denotam menos, por outro lado, uma nova escala de estratégias e
objectos de insatisfagio e desagrado critico-satirico ¢ de levantamento visiondrio ¢
idealista. A visdo sobre 0 mundo do humano que agora prevalece assenta, como escre-
ve José Carlos Seabra Pereira, num “desassombrado pessimismo antropolégico™, que
contudo ndo reduz - antes potencia — a acgdo combativa e libertdria (em sentido

* “Elogio do Selvagem”, in O Aati-Cristo ~ H Parte - As Teses Sefvagens cit., p. 81.
T fdem, p. 7).
% “0 drama poélico da recondugiio 2 ‘Pilria da Consciéncia™, in idem, p. 18.
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genérico) do poeta perante o contexto histdrico, social, politico e cultural da civilizagao
ocidental, acgiio de resto consubstanciada num reduto inaliendvel de optimismo existen-
cial e escatoldgico que nio deixa de ser equacionado em posteriores infermezzos. 0O
desenho aforistico e epigramético da maioria dos titulos das dez composi¢des desse
prélogo ~ como “Sob o Homem, estd a Fera”, “A Histéria é um Lamagal”, “A Civili-
zagio é uma mentira” ou “O Homem € um monstro correcto € aumentado”, a cujos
principais nicleos de temas ¢ motivos o (ltimo soneto, “Ao Leitor”, que funciona lam-
bém como uma arte poética da sitira, infunde um oportuno redimensionamento sumuiar
e performativo (“Leitor! vais folhear o Jivro amargo e forte,/ em que a Verdade uira, e
o austero Desencanto/ sobre a Lira de Ferro ergue o severo canto/ contra a Descrenga
Alvar - e dos Ateus a coorte.// [...]// Aqui rasga-se o véu, sem medo, & Face Humana,/
sem caio, sem carmim, sem pintura postiga,/ pulha, com rugas vis, diabdlica, mundana./
/ Leitor! se és forte vem, e entra também na liga./ Conhece que s um monstro, & sem
filducia ufana,/ - aprende que a Bondade é maior que a Justica™) —, a que se somam
mais trinta e trés nas demais sequéncias, é o sugestivo portico de uma doutrina e de uma
produgio poélica travejadas de “irreverentes mas excelentes verdades™, de “escandalo-
sas mas virtuosas Teses Selvagens™, de acordo com a elucidagio posfacial que o pré-
ptio Gomes Leal traduz em bindmios de sememas em geral conflituantes, particularmente
na segunda férmula, porém aqui correlatos, justamente a dar a dimensio da técnica e da
substincia desses poecmas.

A dedicagdo de Gomes Leal a poesia como se de um sacerd6cio se tratasse, o
repadio sincero por uma sociedade cuja ordem positivisto-burguesa e materialista o
perturba, pelo falso sentido de perfei¢io ¢ progresso que a anima, resulta, na sua
sdtira, num distinto aperfeicoamento da autoridade acusatdria, num sofisticado apu-
ro da sua insatisfagio relativamente a0 mundo do inumano (que ele deseja substi-
tuido por um novo Humanismo, apesar do pessimismo imanentista schopenhaveriano
e hartmanniano de que progressivamente se envolve o seu espirito ecléctico e mes-
mo palinddico). Essa poética do desprezo e da agressdo, que néo pode extraverter
na desvalorizagdo da superior maturidade espiritual do poeta, desdobra-se num idiolecto
muito préprio que incorpora, para um alcance mais lato de prossecugdo dos sentidos
lavrados nos poemas, em flagrantes antecipagdes modernistas (um Alvaro de Cam-
pos, um Almada Negreiros...), reverberagdes fulgurantes radicadas na superabun-
dincia de tropos da asseveragdo e exprobragio, sobretudo metaforas, comparagoes
e imagens ofensivas de sinal coprolégico ou zoomérfico, de abruptos sintagmas
opositivos e paradoxais, hiperbdlicos e redundantes, de interrogagdes retéricas e
exclamagdes consecutivas, de interjeicdes e apostrofes declamatérias, de acumula-

* fdem, p. $2. Sublinhados no original.
30 “Post-Seriplum - Resposta 2 Moral Burguesa™, in idem, p. 506.
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cdes assindéticas de substantivos ou adjectivos enfaticos e de um 1éxico variado e
renovado (por exemplo, neste excerto de “Toast a ideia”, poema 4gil na observancia
da conhecida tactica da exclusio satirica: “Caluniadores chatins, ¢ viboras dani-
nhas,/ sapos, escorpides, chatas ris coaxail.../ Babujai a peconha e o préprio pus em
tudo./ O sol ha-de raiar com seu rdtilo escudo./ Nds vamos para a Aurora,.. A
grande nau |4 vai.// Vamos na grande nau. Jd vemos terra perto,/ glaucas ervas do
mar e o maritimo funcho.../ V6s, 6 ris, coaxai no lodo contra o barco!/ Todo o sapo
quer brejo, e toda a ré quer charco./ Toda a podre madeira o dente do caruncho.//
Enquanto vds uivais como lobos na neve,/ no siléncio cavado e o ermo dos escom-
bros,/ nds vamos para o Sol, destemidos e bravos,/ 2 lua das marés, quais reis
Escandinavos,/ cabelos aos tufdes, peito sdo, largos ombros™). A impressdo de
largueza e robustez orginica que vem do encadeamento de todos estes procedimen-
tos, integrados num tecido sintagmaético de grande novidade, deriva directamente da
sedutora fluidez prosédica do verso, esculpido a ecos regulares, com timbres ¢
intervalos mais ou menos fixos, os quais, enquadrando e suportando o discurso, the
comunicam uma for¢a especial, mais tensa ou mais distendida, dependendo do
movimento préprio do poema (decorrente da pontuagio, da medida dos versos, da
alternéncia entre unidades ténicas e dtonas, da organizagio das rimas, assonancias,
aliteragdes, etc.), das suas ascensoes ¢ descidas, pausas e prolongamentos ritmicos
¢ melddicos: ora, nas estrofes de metro mais regular ¢ longo, numa sensagio de
ladainha intensiva (como no famigerado panfleto politico A Trai¢do, de que trans-
crevemos aqui os lltimos versos: “Quanto a mim, o autor de carta tdo comprida,/
manda-me degredado, ¢ rei, por toda a vida/ Na tua m#o real manténs amplos
poderes./ Tens o Exército, a Lei, aquilo que quiseres,/ a Grandeza, o Governo, a
Armada, o Parlamento,/ o High-life, a Marinha, a Igreja, o Sentimento,/ toda a lista
geral de bispos e de reis,/ a Biblia, as Tradi¢des, Politica, os Quartéis,/ e o general
Macedo — o teu anjo custddio —// Eu s tenho uma pena e a forga do meu Odio™),
ora, nas composicdes mais irregulares e curtas no numero de versos € na métrica,
num efeito de contusdo fulminante pelo sarcasmo de gazetilheiro irrequieto e com-
petente (como, em “A Visdo do Cemitério”, no Epitdfio de Richelieu: “Eis o rei da
Elegincia e das noites viciosas,/ o grande feiticeiro!/ Ao mesmo tempo foi, com
falas preciosas,/ das amantes reais empoadas e airosas/ — garrido embaixador, todo
cheirando a rosas,/ 0 mestre ¢ o alcoviteiro™} ou, as vezes, pela irdnica bonomia
{como, nas “Caricaturas a carvdo”, no texto Baudelaire: *“Com seu queixo rapado,
eis el-rei Baudelaire!.../ Em noutes de prazer,/ salmeava a Carcaga, esse hino dum

- tdem, p. 129,
¥ Fim de wm Mundo - Sdtiras Modernas cit., p, 85, Sublinhadoe no original.
2 fdem, p. 318. Tilulos subiinhados no original.



186 Carlos Nogueira

coveiro./ Seu riso fez lembrar a Macbeth da pe¢a,/ dangando numa ega/ fandangos
de sabbat, aos lumes de um tocheiro™™), e sempre, portanto, numa relagio proficua
entre a versificagdo-expressdo musical ¢ a carga satirica.

Com o livro Mefistéfeles em Lisboa, aduz Gomes Leal novos postulados ao
quadro conceptual com que sistematiza ¢ que considera as competéncias ¢ as valéncias
semAnticas, epistémicas e pragmaticas da satira. Diferentemente da violéncia e do
desespero satiricos de obras anteriores, mas com o mesmo desejo de compreensao
¢ organizagio do mundo, o paradigma € agora o de um humorismo de energia
positiva, como se esclarece no “Prefacio pequenino”, pela voz desse outro desdobra-
mento de Gomes Leal que é Mefistéfeles: “Nio creias, porém, depois disto, caro
leitor! que eu escrevi um livro esvurmando sangue e pus, como um melodrama do
Cédigo Penal. O que vais ler é uma cantante enfiada de risadas cristalinas, como que
trinadas por um endiabrado pagem alegre, mascarado de cetim cor de fogo”. Mais
a frente, o singular prefaciador insiste: “E um livrinho encantador, feito para te
desenrugar e desenfastiar dos poetas que padecem do figado, e que querem meter-
-se a frades. [...] E um feixe de sonetos aéreos, ligeiros, voldteis, graciosos”. Ou
ainda, sempre no contexto de uma argumentagio destinada a produzir efeitos
perlocutérios, quer dizer, a influenciar as atitudes (sociais, morais, religiosas, ideo-
16gicas, etc.) dos leitores (donde, a concluir, a pormenorizada enumeragdo dos de-
feitos caricaturados na obra): “E porque ele te fard sempre rir, como um comensal
alegre, que, as horas do absinte verde ou do loiro cognac, de charuto na boca, te
conta anedotas galantes™*. Este excurso programético sobre o riso nio se reveste de
todo o seu significado sendo em articulagdo com a “Nota final”, ja explicitamente
autoral. Num propdsito evidente de especificagio diferencial da satira, salienta-se ai
a verdade do texto que da a ver picarescamente uma cidade formosa com os seus
desonrosos vicios: “Podem dizer que Mefistéfeles exagerou ainda mais a sua natural
md lingua, na viagem a Lisboa: mas trés coisas Ihe nio podem contestar: — a sua
espontdnea graca: o seu humorismo muito original: e o fundo da verdade incontes-
tdvel”, Ha que reparar, ainda, na aceitagdo tdcita de uma das técnicas da satira, a
do travestimento do real pela hipérbole disfemistica, que contudo nao é equacionada
como susceptivel de pdr em causa a verdade e a objectividade imanentes com que
0 poeta, com a sua subjectividade e a sua constituigdo cognitiva e motivacional, olha
o mundo empirico ¢ o transfere para ¢ mundo-do-poema. Assume-se, pelo contrério,
que, através dessa visdo {de)formada ou ampliada, € possivel ter acesso ao que ¢
mundo &, aos seus mais intimos segredos, as suas verdades mais nebulosas.

" fdem, p. 142, Sublinhados, incluinde o do titulo, no original,
% Lisboa, Livraria Editora Guimardes & C.2, 1907, p. LL.
% fdem, p. 151.
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