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Resumo: Este artigo trata da representagio dum combate entre cristios e mouros num auto popular e numa festa
religiosa no Norte de Portugal. E discutido se o “mouro” pode ser utilizado como unidade significativa na
comparagio de performances de mouriscas em Portugal mostrando as suas caracteristicas formais e semanticas
nas duas performances. Baseando-se nas préprias pesquisas de campo entre 2004 e 2006, a autora introduz ao
contexto sécio-cultural do Auto da Floripes das Neves e da Bugiada de Sobrado, caracteriza estas performances
e demonstra os seus processos de revitalizagdo no século XX.
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Abstract: This article is on a representation of a fight between Christians and Moors in a popular theatre and a
religious feast in the North of Portugal. It is discussed if the “mouro” can be used as a significant unity in the
comparison of mourisca performances in Portugal by showing its formal and semantic characteristics in the two
performances. Based on her field work between 2004 and 2006, the author introduces into the socio-cultural
context of the Auto da Floripes from Neves and the Bugiada from Sobrado, characterizes these performances and
demonstrates their revitalization processes in the 20" century.
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1 ¢

Sob a etiqueta' “mourisca” encontram-se, em Portugal, dancas de espadas, de
paus, outras dancas rituais com implementos, teatro popular representando um comba-
te entre cristdos e mouros’, uma danga a solo do Algarve e uma danca de pares
valseada da Madeira’.* Variantes desta etiqueta como morris, moreska, mauresque,
Moriskentanz etc. utilizam-se em vdrios paises da Europa e da América do Sul para
performances semelhantes. A “mourisca” como etiqueta tem razdes histéricas. Assim,
Curt Sachs considera-a a mais mencionada de todas as formas da danca quatrocentista,
mas também uma das mais dificeis de classificar e caracterizar. Numa enciclopédia
sobre espectdculo, a mourisca €, segundo Daniel Tércio, definida como a principal
danga de armas, a primeira danca cénica e a mais famosa das dangas tardo-medievais.
(Tércio 1990: 60, 61).

A autora procura uma relagdo de performances chamadas mouriscas com o con-
ceito do “mouro” para as sistematizar. Assim, ela estabelece um sistema de mourisca
de que exclui dancas que ndo se relacionam directamente com este conceito: neste
caso, a danca de pares chamada mourisca da ilha da Madeira.

Uma andlise de contetdo, interpretacdo histérica e de material de movimento
revela diferentes tipos de mourisca: O termo “mourisca” €, por um lado, usado para
dangas rituais que — segundo alguns autores — representam mouros ou derivam dos
mouros’®, por outro lado, para o género das “Danzas de la Conquista” (Bonfiglioli
2005) e o seu sub-género — empresto o termo do fenémeno homdlogo da Espanha —
“Moros y Cristianos” que representa um combate entre cristdos e mouros®,

O termo “mouro” tem vdrias conota¢des em Portugal: o “mouro” histérico € o
Arabe e Berbere que invadiu Portugal do séc. VIII ao séc. XIII, e cujo estilo de vida

no luxo, prazer e riqueza, alimentou o imagindrio popular da Peninsula Ibérica (Clau-
dio Torres DAT 34, 35).

' Em inglés, usava-se o termo “label”, o que, em portugués, também se pode traduzir por “rétulo” ou “literal”.

> Também chamado “mouriscada” (Vasconcelos, 1976: 20).

* Ver, entre outros, Teofilo Braga (1871: 153, 1985 [1885]: 291), Sousa Viterbo (1892: 245), Rodney
Gallop (1961 [1936]: 167, 179), Luis Chaves (1937: 221, 232; 1945: 149), Rebelo Bonito (1960), José Sasportes
(1970: 31, 32; 1979: 21, 25), Tomaz Ribas (1983 [1982]: 38-41, 60), Adalberto Alves (1989: 49, 51, 75, 78, 79)
e Danilo Fernandes 2003.

* Revisdo do portugués por Susana Belchior.

3 Historicamente interpretadas como derivadas dos mouros: dangas de espadas e de paus, Danca da Genebres
e Danca do Rei David (Sousa Viterbo 1892: 245, Costa 1962: 41, Alves 1989: 78). Por causa do movimento
interpretada como derivada dos mouros: danca a solo (Sasportes 1970: 32; Ribas 1983 [1982]: 60).

® Ver, entre outros, Brisset-Martin, Demétrio, 1988, Fiestas de Moros y Cristianos en Granada, Granada:
Diputacién Provincial de Granada; Coloma, Rafael, 1962, Libro de la Fiesta de Moros y Cristianos de Alcoy,
Institut Alcoyano de cultura “Andres Sempere”; Gallent, Guillermo Guastavino, 1969, Las fiestas de moros y
cristianos y su problemdtica, Madrid: Instituto de Estidios Africanos.

7 Em 711 os mouros, sob comando do Berbere Tariq, derrotam na Espanha o exército visigodo sob comando
de Rodrigo. Em 1249 Afonso III reconquista Silves. (Read 1974: 240-248).
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No imagindrio popular — assim a autora aprendeu em conversas com informantes
e pela literatura — 0 “mouro” € hoje uma entidade metafisica para tudo o que € antigo,
inexplicdvel, para quem trabalha muito, para quem tem tesouros escondidos, para o
malandro, o ndo-baptizado, os Lisboetas e Portugueses do Sul. Nos Agores designa os
piratas e, no caso das lendas sobre mouras encantadas, representa uma beleza exotica.
Partindo destas conotacdes, a autora estabelece no seu estudo o conceito do “mouro”
visto como “o antepassado mitico, o outro, o infiel, o exdtico, o louco”.

Este texto concentra-se no sub-género “Moros y Cristianos”, encontrado hoje em
dia no Norte de Portugal.

Escolhem-se duas performances para a andlise: um teatro popular do lugar das
Neves (Viana do Castelo) chamado Auto da Floripes, que se baseia na histdria de
Carlos Magno e os Doze Pares de Franga, e uma representagdo dum combate entre
cristdos e mouros, baseada numa lenda local: a Bugiada, de Sobrado (Valongo).

O estudo baseia-se em pesquisas de campo levadas a cabo pela autora a 29 de
Novembro de 2004 e a 24 de Junho de 2005, em Sobrado (DV 29, DAT 13 e DV 44-
47), e a 4 e 5 de Agosto de 2006, nas Neves (DV 74/2-78). Para as pesquisas de
campo foram usados uma méquina fotografica digital, uma camara de video digital,
DAT, microfones ORTF e um didrio de campo. Os videos completam o didrio de
campo, tém uma fungio mnemotécnica para a autora e comprovam informagdes do
estudo. Foram registados o procedimento da performance, o contexto festivo e entre-
vistas com informantes. Os registos encontram-se arquivados e protocolados no Arqui-
vo Sonoro de Viena.

As duas performances foram analisadas através dos registos e dos conceitos
emic® explicados por informantes. Evitam-se generalizagdes e prescrigdes das perfor-
mances pelo foco em realizagdes especificas e pela andlise de cada danca e ritual no
seu contexto s6cio-cultural e festivo. A autora desenvolve métodos de pesquisa recor-
rendo 2 experiéncia do trabalho de campo e lendo sobre etnocoreologia’ e antropologia
da danca. Para a andlise do contexto sécio-cultural e da propria performance, também
tem em conta o ponto de vista histérico ao consultar todo o tipo de documentacdo
sobre 0 assunto — embora esta seja escassa e esteja dispersa.

Quer sobre o Auto da Floripes, quer sobre a Bugiada, encontram-se principal-
mente trabalhos de etnégrafos locais e de folcloristas. Foram escritas obras descritivas

$ Emic é um conceito antropolégico que designa a visdo da cultura por membros da prépria cultura, ou a
visdo “de dentro”.

9 “Etnocoreologia” é um termo usado para o estudo da danca popular ou tradicional, em que o estudo deve
contribuir para uma compreensdo da sociedade/cultura/ser humano através da danga. O termo surgiu em 1962 com
a criacdio do Study Group on Ethnochoreology como comité do International Council for Traditional Music.
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sobre 0 Auto da Floripes por Cldudio Basto (1912, 1937, 1939), Rodney Gallop (1961
[1936], 1937), Leandro Quintas Neves (1957, 1959 e 1963), Azinhal Abelho (1970),
Mauricio Guerra (1982) e Alberto Abreu (2001). Do ponto de vista scio-antropold-
gico, Paulo Raposo analisou o discurso intelectual a volta do Auto da Floripes, assim
como processos de objectificacdo da cultura popular (1998). Autores de referéncia para
a Bugiada sdo Rodney Gallop (1933, 1961 [1936]), Benjamim Pereira (1982), Manuel
Pinto (1983, 1985), Paula Machado (2002) e Maria da Cunha Aradjo (2004). Também
estas obras sdo na maioria descritivas. No entanto, Benjamim Pereira introduz ao
contexto socio-econémico de Sobrado e interpreta historicamente e simbolicamente a
Bugiada. Maria da Cunha Aradjo escreveu a obra mais completa sobre a Bugiada,
como tese de mestrado na drea da histdria contemporanea apresentada a Faculdade de
Letras no Porto. Ela interpreta o confronto no seu contexto sécio-cultural, explica os
rituais e a danca e mostra mudancas da festa ao longo do tempo. Manuel Pinto dé nos
seus livros algumas pistas de interpretacdo histdrica e apela para uma investigagio do
binémio mouro-cristao.

Tentamos contribuir para este apelo ao examinar o elemento do “mouro” no
Auto da Floripes e na Bugiada através de uma andlise semidtica'.

Segundo Carlo Bonfiglioli, sistemas e subsistemas sdo compostos por variantes
com uma certa ordem de unidades significativas (Bonfiglioli 2005: 95). Queremos
verificar se as duas variantes da mourisca fazem parte dum sistema de mourisca em
que o “mouro” serve como elemento comparativo, ou, melhor dito, como unidade
significativa'! numa comparagio.

Antes de entrar na andlise, porém, contextualizam-se as duas performances sé-
cio-culturalmente e no seu complexo festivo:

I. AUTO DA FLORIPES (NEVES)

Auto popular

Segundo Luciana Picchio (1964), historiadora de teatro, os autos populares di-
videm-se em autos construidos a partir de textos religiosos — pastoris, reisadas, presé-
pios — e em autos ditos cavalheirescos, elaborados a partir de romances, lendas ou
narrativas €picas de circulagdo corrente. Uma das categorias utilizadas pelos
historidgrafos do teatro na classificagdo dos autos populares é — segundo Paulo Rapo-

" A semidtica é o estudo da criagio e da percepgio do significado dum signo. Ela é composta pela sintaxe,
isto ¢, as regras da composicdo, e pela seméntica, isto é, o significado.

" Uma unidade significativa caracteriza-se pela homogeneidade formal e seméntica e distingue-se doutras
unidades significativas.
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so — a sua fixagdo etnogrdfica. De um modo geral, estes afirmam que as expressoes
teatrais populares ndo circulam de contexto em contexto; existem sim como que
versoes aparentadas enquadradas em agrupamentos ou subgéneros (Raposo 1998: 193).
A regido a volta de Viana do Castelo € um niicleo para autos populares que represen-
tam batalhas entre cristdos e turcos'> — o termo “turco” usa-se, neste caso, ndo apenas
em Portugal, mas também noutros paises com fenémenos culturais semelhantes, sendo
o equivalente de “mouro”.

O auto popular de dois sitios, nomeadamente das Neves e de Palme, baseia-se na
historia de Carlos Magno, os 12 Pares de Franga e a princesa turca Floripes.

Concentramo-nos aqui no Auto da Floripes, do lugar das Neves.

Neves

O lugar das Neves pertence as freguesias de Barroselas, Vila de Punhe e Mujies
do concelho de Viana do Castelo. Ele situa-se no Vale do Neiva, um vale fértil onde
se cultivam milho, vinho, oliveiras e castanheiros. Segundo Manuel Moreira do Rego,
ainda ha 50 anos, 80% da populacdo era analfabeta (Moreira do Rego 2005: 20). A
partir dos anos 70, a popula¢do emigrou sobretudo para Franca, Alemanha e Espanha,
e, antes dos anos 70, para o Brasil e outros paises da América.

No lugar ndo hd agéncias bancdrias nem estacdo dos correios, mas possui
Multibanco, pequenas lojas, escolas, uma escola de miisica, uma biblioteca, assim
como um centro cultural e a sede da Junta de Freguesia e da Comissdo da Festa. A
religiosidade da populagdo exprime-se, por exemplo, pelas inimeras alminhas e cape-
las. Emblema das Neves € o largo no centro do lugar, com muitos cafés a volta. Um
monumento importante € também a “Mesa dos Abades”, que delimita as trés freguesias
e onde os padres das trés freguesias confraternizam uma vez por ano.

Auto da Floripes

A “Comédia das Neves” ou “Auto da Floripes” tem sempre lugar a 5 de Agosto,
as 5 da tarde, nas Neves, no quadro da Festa da Nossa Senhora das Neves, feriado
local. A autora assistiu a festa a 5 de Agosto de 2006. A festa é organizada por uma
Comissdo da Festa local e também por comissdes de comunidades portuguesas em
Franca. E composta por elementos religiosos e seculares, demora entre trés e cinco
dias e é divulgada por cartazes e um programa de festa. Os elementos fixos da festa
sdo a novena, as entradas, a procissdo, o Auto da Floripes, e a cada segundo ano € feito
o antncio da Comissdo da Festa do ano seguinte no fim da festa.

O Auto da Floripes € uma mistura de teatro, musica e danca com a histéria
baseada na epopeia de Carlos Magno. A histdria relata o confronto entre turcos e

12 Auto de Santo Anténio de Portela Susd, Drama dos Doze Pares de Palme, Auto dos Turcos de Crasto.
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cristdos e o amor da princesa Floripes por um cristio do partido de Carlos Magno.
Depois de muitos combates e envio de embaixadas pelos dois lados, os cristdos ven-
cem os turcos com uma for¢a que lhes € atribuida por Deus.

O Auto, em 2006, foi representado num palco profissional na grande praga do
centro das Neves por actores amadores, os ditos “comediantes”, que ndo sao pagos
pela representagao.

Cada um dos partidos — “turcos” e “cristdos” — é acompanhado pela banda musi-
cal®®. A representagio é captada e amplificada por microfones e altifalantes, a audién-
cia estd sentada em cadeiras a frente do palco e a banda estd sentada nas cadeiras ao
pé do palco, do lado do seu respectivo grupo. Desde a transcrigdo do texto do auto nos
anos 50 por Leandro Quintas Neves, este ndo mudou muito e, segundo o comediante
Lufs Franco (28 anos, DV 74/2), 25% do texto actual corresponde ao texto de Nicolau
de Piemonte, o autor da histéria de Carlos Magno, que foi traduzido em Espanha. As
fardas dos actores foram oferecidas pela Fundacdo Gulbenkian, pertencem as Neves e
guardam-se na Junta da Freguesia.

A “Comédia das Neves” € considerada uma tradi¢do continua das Neves. No
entanto, a sua representacdo foi interrompida durante alguns anos antes da reconstru-
¢do da capela das Neves, em 1908 e, segundo o historiador minhoto Alberto Abreu,
faltaram fatos para os actores entre 1934 e 1942. Em 1942, um emigrante do Brasil —
assim diz 0 mesmo autor — introduziu novos fatos (Abreu 2001). Com o registo do
Auto a partir de 1944 por Leandro Quintas Neves, o Auto da Floripes nunca mais se
perdeu, embora, nos anos 80, disputas entre as freguesias quase tenham levado a
interrup¢do da festa e do auto. O Auto da Floripes tornou-se popular por causa de
processos de revivificagdo': em 1959 foi filmado pelo CineClub do Porto, em 1973
foi representado na Fundagdo Gulbenkian no ciclo de “teatro popular” e a partir de
1979 representado em Silves, Lisboa, Viana do Castelo, em desfiles etnograficos e
teatrais e nos media. As Contradangas do Auto estdo publicadas num CD da Banda de
Barroselas e, em 2005, a Comissdo da Festa fez um DVD do Auto para obter subsidio
para novos fatos da Fundacdo Gulbenkian. A volta do Auto da Floripes hd uma dis-
cussio politica e intelectual, porque enquanto uns querem “manter a tradi¢do do auto”,
outros — como Marco Novo explicou a autora — pensam em formas de marketing para
o vender melhor para apresenta¢des em contextos folcloristas (DV 77/3). Cenas do
Auto da Floripes encontram-se pintadas nos muros do Externato das Neves e a Rua de
5 de Agosto das Neves lembra a festa. Além disso, o Auto da Floripes estd mencio-
nado em péginas da Internet da Cena Luséfona, sites turisticos, e no site da agenda

13 Banda Velha ou Banda dos Escuteiros de Barroselas.
14 Com “revivificagio ou revival” a autora designa um aumento da consciéncia de si préprio do respectivo
fenémeno cultural.



O “mouro” como elemento comparativo em duas it
performances de mourisca em Portugal

cultural de Viana do Castelo. Antes do dia da representagdo, alguns elementos do Auto
passam nas ruas de Viana do Castelo para agradecer as autoridades que subsidiam a
Festa da Nossa Senhora das Neves. Esta apresentacdo € — assim me confou Antoénio
Dias, filho de um antigo comediante — considerada como fazendo parte da tradi¢do do
Auto da Floripes (DV 78/4).

I1. BUGIADA (SOBRADO)

Sio Jodo Baptista é um Santo muito venerado no Norte de Portugal, sobretudo no
Minho e no Douro. A 24 de Junho celebra-se o S. Jodo Baptista na vila de Sobrado (Valongo).

Sobrado

A vila de Sobrado fica a 17 km do Porto e faz parte do concelho de Valongo.
O concelho de Valongo foi criado em 1836 por decreto do governo de D. Pedro 1V,
depois de terminadas as guerras liberais. Segundo F. Seara (1896), Valongo foi uma
das primeiras regides cujos habitantes emigraram para o Brasil.

Apesar de uma estrada nacional passar por Sobrado, o sitio estd isolado entre
montes. Na zona de Valongo h4 muitas minas de ouro e de lousa — a mais conhecida
na Serra de Santa Justa (ou Serra da Cuca-Macuca). Segundo Benjamim Pereira (1982),
a populacio viveu até aos anos 50 sobretudo da agricultura e existiam 40 grandes
propriedades. A partir dos anos 50, a inddstria mobilidria cresceu na zona de Sobrado.
Hoje Sobrado tem por volta de 7000 habitantes, uma escola primdria € um centro
paroquial para actividades de lazer. A populagdo de Sobrado tem a alcunha de “os que
fazem tudo ao contrério”.

Festa da Bugiada

A Festa do S. Jodo de Sobrado é mais conhecida sob a designagdo de “Festa da
Bugiada” e leva um dia inteiro, do ritual chamado “mata-bicho” as 8 da manha até ao
baile final ao som do Hino de Sobrado as 22h. A autora assistiu a esta festa a 24 de
Junho de 2005. Nesta festa é representada uma batalha entre bugios (cristdos) e
mourisqueiros (mouros) em toda a vila. No seu procedimento, assemelha-se as “fiestas
de moros y cristianos” de Espanha. Além da representagdo, outros rituais sao execu-
tados em determinados momentos da festa: Dancas dos Bugios e Mourisqueiros, refei-
¢dio comunitdria, marcha da entrada, procissdo, rituais agricolas, combate entre bugios
e mourisqueiros € o baile ao som do Hino de Sobrado. O cendrio da festa € composto
por uma feira, barracas de comida e bebida, piqueniques, ruas ornamentadas e colchas
penduradas de algumas casas. Como no S. Jodo do Porto, vendem-se martelos pldsti-
cos. A Comissio da Festa é composta pelo juiz e mais de 40 mordomos. Em 2005, o
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juiz foi o chamado “brasileiro”, Generoso Ferreira das Neves (76 anos) que emigrou
para o Brasil em 1958 e € empresério no Rio de Janeiro. A cada cinco anos financia
a festa da Bugiada por causa de uma promessa que fez a S. Jodo Baptista. A comissio
paga a comida e bebida para os bugios e mourisqueiros com o dinheiro do peditério
que se organiza durante todo o ano. Para a festa em 2005, pediu-se dinheiro numa
prova de BTT (bicicletas de todo-o-terreno), numa sarrabulhada, numa churrascada,
assim como com a venda de rifas. No domingo anterior a festa, a comissio organiza
um beberete para a populacdo e tem lugar o ensaio geral dos bugios e mourisqueiros.

Bugiada

A Bugiada ¢ uma mistura de danca, teatro popular e rituais, em que diferentes
elementos ocorrem ao mesmo tempo. Segundo Manuel Pinto, os diferentes elementos
nem sempre tém algo a ver uns com os outros (DAT 24/3). Assim, pode-se distinguir
entre as mdscaras satiricas, os rituais agricolas e a representacdo dos “bugios e
mourisqueiros”. A \ltima representacdo baseia-se numa lenda local que fala do roubo
da imagem de Sdo Jodo pelos mouros que extrairam o ouro nas minas da Serra Cuca
Macuca. Os mouros tinham pedido a imagem de Sdo Jodo emprestada aos cristios para
curar a adoecida filha do rei mouro. Depois da cura da princesa moura, os mouros
quiseram, porém, ficar com a imagem e uma luta entre estes e os cristios comecou,
sendo que os cristdos imitaram um povo campesino de Valongo, chamado “bugios”,
que meteu medo aos mouros. Os cristdos ganharam finalmente a luta com a interven-
¢do da Serpe, que meteu os mouros em fuga.

No entanto, na festa ndo se representa a lenda e o procedimento da festa € pouco
compreensivel. Representam-se dancas dos dois partidos, isto €, dos bugios e dos
mourisqueiros, em varios momentos da festa e em virios sitios e culmina tudo numa
batalha entre bugios e mourisqueiros no centro de Sobrado. Os actores da Bugiada sio as
centenas de bugios, os cerca de 40 a 50 mourisqueiros, a orquestra dos bugios — composta
por violinos, rabecas e violas braguesas —, o “caixa” dos mourisqueiros, a banda musical
de S. Martinho de Campo, a Serpe e ainda as figuras que representam rituais agricolas. Os
mourisqueiros € bugios possuem as suas proprias fardas ou pedem-nas emprestadas a
outras pessoas. Também se podem alugar em Sobrado fatos de bugios por quantias eleva-
das — segundo uma informante de Sobrado (DV 29/4), cerca de 100 Euros.

Motivacdo para a Bugiada € a “paixdo” da populacdo, que varios informantes
referiram a autora e que ilustraram com anedotas da festa ao longo dos tempos (ver
também Pinto 1983: 36).

Segundo a populacdo de Sobrado, a festa néo é “folclore” mas divertimento, e ela
ndo gosta de representar as dancas fora do contexto local. A Bugiada nunca foi interrom-
pida, mas registam-se processos de revivificacio: as dancas ja foram representadas na
Universidade do Porto com o Prof. Santos Junior, director do Instituto de Antropologia
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do Porto nos anos 60 e, mais tarde, em festivais de teatro, também no Porto. Ha 20 anos
fundou-se a Associacdo da Bugiada, que organiza a festa e controla o procedimento
“tradicional” para obter subsidio financeiro. A associacdo é uma instituicio composta
por presidente, vice-presidentes, secretdrios, tesoureiros, vogais, assembleia-geral e con-
selho fiscal. Actualmente a festa € subsidiada pela Camara Municipal de Valongo e, em
Outubro de 2004, construiu-se a Casa do Bugio, que serve para os rituais da Bugiada e
para o convivio da populag¢do nos rituais de preparacdo da mesma.

A objectificacdo da festa comecou nos anos 60 com o Prof. Santos Junior, que
influenciou José Marujo (87 anos em 2004, +2006), narrador da festa nos altifalantes
durante muitos anos. Hoje hd publicacdes descritivas e interpretativas sobre a festa e
esta € mencionada em folhetos turisticos. A 1 de Junho de 2001, o Museu de Valongo
organizou uma exposi¢cdo sobre a festa da Bugiada.

O maior impacto na revitalizacdo da festa tem sido, no entanto, o blog de Internet
administrado por Manuel Pinto. Consiste em fotos, comentarios, textos e noticias sobre
a Bugiada, nomes de actores de varios anos, visitas de media e interessados na festa,
videos de Morris Dances inglesas, referéncia a Festa dos Caretos de Torre de Dona
Chama, a tradi¢des brasileiras de cristdos-e-mouros, etc. Manuel Pinto quer, no futuro,
juntar também um diciondrio da Bugiada. O blog serve, no estudo da autora, para
verificar dados sobre a festa em determinados anos, mas a composi¢io dos textos torna
dificil percebé-la como um todo.

A 24 de Junho de 2005 a festa foi filmada pela televisdo e, alguns dias antes da
festa, Manuel Pinto apresentou-se com o velho, isto €, o chefe dos bugios, e o reimoeiro,
isto €, o chefe dos mourisqueiros, na emissdo do programa de televisdo portugués “Por-
tugal no Coracdo”. A divulgacdo da festa € feita também todos os anos em artigos de
jornais da zona do Porto. A 24 de Junho de 2005 h4, além disso, uma exposigdo sobre
a festa no Centro Cultural de Sobrado. No futuro, Manuel Pinto quer também recuperar
objectos, filmes e fotografias para criar um Museu da Bugiada na Casa do Bugio.

III. ANALISE

Depois da introducdo ao contexto, analisa-se, na parte seguinte, o elemento do
“mouro” no texto destas duas performances de mouriscas.

Como “performance” entende-se uma actividade que € destinada a um especta-
dor, seja ele humano ou uma entidade metafisica como, por exemplo, Deus. No nosso
caso, as duas mouriscas destinam-se a espectadores humanos e a Deus. H4, nas duas
mouriscas, uma interac¢do entre actores e espectadores — na Bugiada actores e espec-
tadores até parecem fundir-se. Segundo Victor Turner, culturas sdo exprimidas e leva-
das a propria consciéncia pelas suas performances rituais € teatrais e escreve:
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A performance is a dialectic of “flow”, that is, spontaneous movement in which action and
awareness are one, and “reflexivity”, in which the central meanings, values and goals of a
culture are seen “in action”, as they shape and explain behaviour. A performance is declarative
of our shared humanity, yet it utters the uniqueness of particular performances. We will know
one another better by entering one another’s performances and learning their grammars and
vocabularies

(Turner 1990: 1, cit. in Dunin, Wharton and Felfoldi, 2005: 16)

Analisamos aqui o significado do mouro na cultura portuguesa corporizado na
accdo da mourisca, tendo em conta a particularidade de cada performance.

Numa andlise semidtica do elemento “mouro”, isto €, uma analise do seu signi-
ficado, tem que se considerar a sua posi¢do na performance como texto, assim como
sob a influéncia do contexto invisivel ou ausente, € das circunstancias visiveis ou
presentes.

Num primeiro passo, analisei e sistematizei o material audiovisual como “texto”,
para mostrar aqui a posi¢do do elemento do “mouro”. Contexto e circunstincias sao
problematizados, ou tratados como issues.

A. O “texto” da performance

Ele é composto pelo texto da histéria, texto da musica e texto da danca.

O texto da histéria divide-se em capitulos, pardgrafos e frases.

Assim temos, por exemplo no Auto da Floripes, 0 capitulo “embaixada” que se
subdivide nos pardgrafos “embaixada turca” e “embaixada cristd”. Sob “frases” enten-
dem-se as ac¢des individuais das figuras que se desenrolam no paragrafo, como, por
exemplo, a apresentagdo dos turcos ao rei cristdo, o didlogo entre turcos € rei cristdo,
o ataque dos turcos pelos cristdos e a fuga dos turcos com a ajuda do bobo turco
Brutamontes.

No caso da Bugiada, os capitulos sdo mais dificeis de diferenciar, porque as
dancas estruturam a performance. Os diferentes nomes das mesmas dancas segundo
diferentes momentos da festa podem ser vistos como capitulos: Danga da Entrada,
Danca do Sobreiro, Danga do Doce e Danga do Santo. O tnico capitulo claro € a
representacio do combate ou o ritual que Manuel Pinto chama “A Prisdo do Velho”
(Pinto 1983: 19).

Elementos do texto da miisica sao

1) No Auto da Floripes: o tambor que sublinha acgoes € movimentos dos actores;
a banda musical que acompanha a Contradanga dos Cristdos e a Contradanca dos
Turcos e as loas cantadas por diferentes figuras a diferentes momentos.
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CONTRADANCA DOS CRISTAOS:
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Auto da Floripes. Contradanga que acompanha a entrada dos cristaos. Publicada por L. Q. Neve
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Auto da Floripes. Contradan¢a que acompanha a entrada dos turcos. Publicada por L. Q. New
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Fig. 1 - Melodias do Auto da Floripes em Guerra 1982.
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III. MUSICAS

MELODIA DO AUTO:
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Auto da Floripes. Melodia cantada durante todo o auto. Transcri¢do, a partir
da gravagao de 1979, de J. Alves Barbosa.
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Auto da Floripes. Melodia cantada por Ferrabras. Transcri¢do, a partir da
gravacao de 1979, de J. Alves Barbosa.
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Fig. 2 — Melodias do Auto da Floripes em Guerra 1982.
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2) Na Bugiada: o tambor que acompanha a Danc¢a dos Mourisqueiros; a orques-
tra de violinos, rabecas e violas braguesas que acompanha a Danca dos Bugios; a
banda musical que acompanha a Marcha da Entrada dos bugios e dos mourisqueiros,
e que acompanha momentos da representacdo da batalha (Musica da Paixdo, Musica
da Vitéria) e toca a outros momentos da festa no coreto no centro da vila.

O texto da danca ¢

1) No Auto da Floripes composto por:

Contradancas que distinguem cristdos e turcos pela melodia e pelos movimentos
e que sdo interpretadas por vdrias figuras a varios momentos da representacdo. A
coreografia das Contradancas ndo € sempre a mesma e ndo € sempre composta pelo
mesmo numero de dangadores.

2) Na Bugiada composto por: Marcha da Entrada com movimento especifico dos
bugios e mourisqueiros, assim como dancas distintas para bugios e mourisqueiros. A
mesma danca € representada pelos bugios e mourisqueiros a varios momentos da festa:
Dan¢a da Entrada, Danca do Sobreiro, Danca do Doce e Danca do Santo. Os
mourisqueiros representam a sua danca também no assalto ao castelo dos bugios. Além
das dancas rituais, a populacdo local e os actores da festa bailam ao som do Hino de
Sobrado no fim da festa.

B. O “mouro”

Num segundo passo, extraimos o elemento do “mouro” do texto respondendo ao
seguinte:

Em que capitulos do texto aparece o0 mouro?

1) No Auto da Floripes aparece nos capitulos: entrada, apresentacdo dos turcos,
didlogo Ferrabrds-Oliveiros, embaixada, figura da Floripes, batalha, conversio e saida.

2) Na Bugiada aparece nos capitulos: Mata-Bicho, Casa do Bugio, procissdo,
Danca da Entrada, Danca do Sobreiro, Danca do Doce, Prisdo do Velho, Baile ao som
do Hino de Sobrado.

O que é que o mouro faz diferente dos cristaos?

Pela andlise dos pardgrafos e frases do texto da histéria vé-se que o mouro

1) no Auto da Floripes: relaxa (Ferrabras deita-se em cima duma almofada no
chdo e tira a sua capa); improvisa e distribui doces (o palhaco turco Brutamontes); a
embaixada turca consegue fugir com a ajuda de Brutamontes; a princesa turca Floripes
ajuda os cristdos; luta sempre com armas, nunca com as maos;
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2) na Bugiada: na Casa do Bugio, come em baixo; na procissdo, acompanha e
leva andores; faz uma vénia em frente do calix quando a procissio entra na igreja; na
Danca do Doce, tira o chapéu; é mensageiro na embaixada; assalta os bugios e tem
medo da Serpe.

Quais sdo as caracteristicas formais do mouro?

Auto da Floripes:

Actores:

Homens adultos das Neves representam 8 soldados turcos, o portador da bandei-
ra, o rei turco Almirante Baldo, o filho do rei turco Ferrabrds e o bobo turco Brutamontes.
A filha do rei turco, Floripes, é representada por uma rapariga solteira das Neves.

Costume e indumentaria:

Costume colorido, espadas de pau, bigode falso; Almirante Baldo, Ferrabris,
Floripes e Brutamontes tém fatos distintos. Destacam-se no bobo Brutamontes o cha-
péu com guizos, a bakkachina, as chaves do cdrcere e o cantil.

Foto 1 — Brutamontes, Auto da Floripes,
Neves, 5.8.2006 (foto: autora).

Caracteristicas verbais:

Ferrabréds prolonga as peniltimas silabas na sua recitagdo. Embora o mouro seja
turco, no texto da histéria o mouro é evocado pelas palavras “Mauritnia” e “deixa o
Deus e te facas mouro”.
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Musica:
Contradanca dos Turcos, loa particular de Ferrabras.

Caracteristica de danca e de movimento:

Posic¢do: no lado esquerdo do palco;

Postura: mais relaxada do que o cristdo;

Movimentos: mais livres do que o cristdo, mexendo as espadas, saltando, pés
balan¢ando; Marco Novo (cerca de 28 anos) que representou Ferrabrds em 2006,
exprimiu a sua movimenta¢do com as palavras seguintes: “Ferrabrds faz movimentos
graciosos e estendidos.” (DV 77/3). Luis Franco (28 anos), representante dum soldado
cristio em 2006, exprimiu a diferenga entre turco e cristdo da maneira seguinte: “A
espada turca é mais mexida, a langa do cristdo € direita” (DV 74/2).

Bugiada:

Actores:

Cerca de 40-50 homens solteiros de Sobrado, Reimoeiro escolhido pela Comis-
sdo da Festa

Costume e indumentaria:

Barretina com espelhos, fitas e penachos, um fato parecido com o dos soldados
franceses durante a invasdo francesa, espadas reais, lenco branco pendurando da espa-
da, luvas brancas, fitas a volta do tronco, ouro, botas pretas.

Foto 2 — mourisqueiros na sua Danca, Bugiada, Sobrado,
24.6.2005 (foto: autora).

Caracteristicas verbais:
Gritos 4 maneira india no inicio da parte coreografica chamada “Rodizio” na
Danc¢a dos Mourisqueiros
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Miuisica:
Danga dos Mourisqueiros

Caracteristica de danca e de movimento:

Posi¢des: Reimoeiro, Guias, Meios, Rabos e Mourisqueiros da Linha

Postura: séria, severa, Reimoeiro guia os outros mourisqueiros

Partes da danca: marchar, dancar (movimento de pisar com os pés), Rodizio;
sequéncia de partes: A, B, A, C, B, D (A = marchar, B = pisar, C = Rodizio, D = saida)

Movimentos: bem organizados, espadas verticalmente na mdo; movimentos par-
ticulares com os pés: marchar, pisar, ou levantar a perna direita e esquerda alterna-
damente, e correr na parte chamada “Rodizio”.

C. Issues (problematica)

O “mouro” extraido do texto da performance podia-se comparar nestas duas
variantes de mouriscas. No entanto, issies como contexto, circunstancias, e a transmis-
sdo do respectivo fenémeno cultural tém que ser tomados em conta numa comparagao.

Em relacdo ao contexto, distingue-se o contexto cultural, festivo e local:

— O contexto cultural das duas mouriscas € o mesmo: Europa e Portugal, onde
0 “mouro” como inimigo da cristandade é um facto histérico.

— Os contextos festivos das duas mouriscas t€ém algumas caracteristicas do
complexo festivo portugués em comum, mas também té€m caracteristicas pré-
prias como: composicao da Comissdo da Festa, durac@o da festa, financiamen-
to e divulgacdo da festa, composi¢do da procissdo e as vdrias actividades
religiosas e seculares da festa.

— O que difere mais €, no entanto, o contexto local:

1) Assim, nas Neves, a representacdo baseia-se num texto literdrio, hd influéncia
mutua entre performances semelhantes de aldeias vizinhas e hd um discurso erudito a
volta do Auto da Floripes enquanto

2) em Sobrado, a lenda local e o imagindrio popular influenciam a representacao.
O caracteristico € a “paix@o” da populacdo local pela festa, a Casa do Bugio, assim como
a intervencdo de individuos, como membros da Comissio ou o etnégrafo local e jorna-
lista Manuel Pinto. Em 2005, a nova rotunda construida em Sobrado influenciou o
espaco da festa e provocou um debate local (www.bugiosemourisqueiros.blogspot.com).

Circunstincias numa realizagdo especifica das performances sdo: a interac¢io
entre actores e espectadores, a influéncia da tecnologia (microfones etc.), envolvimento
pessoal da autora com o terreno e a disposic¢do da autora, assim como — o que do ponto
de vista emic se consideram — “erros” na performance.
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1) Circunstancias do Auto da Floripes a 5 de Agosto de 2006:

Nalguns momentos, como por exemplo durante o combate entre cristaos e turcos,
os espectadores mostram a sua euforia verbalmente e batem palmas. A mesa dos
técnicos de som mistura-se com o publico e a frente do palco um senhor filma a ac¢io
influenciando a visdo do palco. Cada actor traz um pequeno microfone fixado na sua
roupa.

Envolvimento pessoal da autora:

A autora chegou as Neves com a ajuda duma familia da aldeia vizinha de
Subportela, onde pernoitou. O seu tempo foi restringido pelos convites de jantar e pela
boleia para o sitio da festa. Estabeleceu contactos com a Comissdo da Festa, o profes-
sor Manuel Moreira do Rego (50 anos) e actores do Auto. Um actor mandou mais
tarde um e-mail a autora explicando conflitos locais a volta do Auto.

2) Circunstdncias da Bugiada a 24 de Junho de 2005:

O publico interage em todos os rituais, os seus gritos misturam-se com o barulho da
feira e a volta dos actores estdo por vezes media e individuais a filmar. Os narradores
acompanham o ritual da Prisdo do Velho falando ao microfone. Entre os rituais, os bugios
brincam com o publico, bugios e espectadores misturam-se, € a autora observa uma mulher
a arranjar um fato dum bugio. Nos rituais agricolas a teimosia do burro e do cavalo
provocam agitacdio e tensdo no publico. O cavalo até risca um carro estacionado.

Envolvimento pessoal da autora:

A autora chegou a Valongo de comboio a partir do Porto e encontrou, na para-
gem dos autocarros para Sobrado, Natdlia (25 anos, de Valongo) com quem partilhou
o tdxi para Sobrado. Através de Natdlia, que tentou arranjar uma farda de bugio, a
autora logo chegou perto da populagdo.

O tempo da autora foi restringido pela partida do autocarro de Sobrado para S.
Pedro da Cova, onde ficou em casa duma amiga. Conseguiu, no entanto, acompanhar
a Festa da Bugiada do inicio até ao fim. Estabeleceu, sobretudo, contacto com o
etndgrafo local e jornalista sobradense, Manuel Pinto (52 anos), e o antigo narrador da
festa, José Marujo (87 anos).

Na sua transmissdo, estas duas performances diferem da maneira seguinte:

Enquanto no Auto da Floripes a ac¢do € baseada num texto escrito, que serve aos
actores para a aprendizagem e serve na transmissdo da performance, a Bugiada trans-
mite-se oralmente. No entanto, os narradores, no momento da Prisdo do Velho, influen-
ciam a transmissdo da histéria da festa.

Além disso, as duas performances sdo objectificadas, isto €, fixadas pela escrita,
por documentos etnograficos escritos, registos em videos, Cds e paginas de Internet.
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CONCLUSAO

A primeira vista, a representacio do mouro parece oposta nas duas mouriscas:
no Auto da Floripes, o mouro movimenta-se mais livremente do que o cristdo; na
Bugiada, os seus movimentos sdo controlados, a sua expressdo € séria e a sua ordem
na danga opde-se a danca cadtica dos bugios.

O Auto da Floripes é um elemento homogéneo da festa, um teatro ou “especticu-
lo” no palco onde o publico aplaude, enquanto a Bugiada é uma sobreposicdo de dife-
rentes elementos da festa e onde o publico nunca aplaude, mas interage verbalmente.

O Auto da Floripes é uma guerra entre dois mundos, isto €, entre o Cristianismo
e o Isldo, é uma representacdo duma epopeia conhecida internacionalmente, enquanto
a Bugiada representa uma guerra local e a populagio local.”

O Auto da Floripes é vivido mais intensamente pelos actores e € dificil de
manter, enquanto a Bugiada € vivida intensivamente por actores € espectadores, pro-
vocou anedotas e promessas de pessoas, mantém-se por causa da ja referida “paixdo”
da populagio, mas também por processos de revivificagdo, sobretudo pela sua
institucionalizacdo na Associacdo da Bugiada.

O Auto da Floripes representa o imagindrio nacional popular do “mouro” como
o mouro do Sul livre, preguicoso, luxuoso e a beleza exdtica na figura da Floripes. O
amor da Floripes por um cavaleiro cristdo corresponde, além disso, a temdtica dalgu-
mas lendas e romances portugueses. A Bugiada representa o imagindrio popular local,
isto €, 0 mouro que tem ouro e é um guerreiro superior. Segundo Manuel Pinto, no
tempo das grandes propriedades em Sobrado, era costume que cada casa de lavrador
mandasse um dos seus filhos como mourisqueiro, mostrando o ouro da casa. (DAT
24/3). Este facto mostra que os mourisqueiros se associam, em Sobrado, a camada
superior da sociedade.

Apesar destas diferengas, porém, podemos responder a questdo de partida:

Quais sfio as caracteristicas formais e semanticas que nos deixam usar o “mouro”
como unidade significativa no sistema das mouriscas?

Em relacdo as caracteristicas formais observa-se que o “mouro” se distingue nas
duas variantes da mourisca do cristdo pelo costume, indumentdria, danga e musica. No
entanto, comparando o Auto da Floripes e a Bugiada, a realizacdo destes elementos
parece ser o contrdrio: enquanto no Auto da Floripes, o mouro parece inferior, na
Bugiada parece superior ao cristao.

Em relagio a caracteristica semntica, o “mouro” estd sempre em 0posi¢do a um
outro grupo (ndo necessariamente mau!) e € finalmente conquistado pelo outro grupo
por intervencdo divina.

'S Os bugios representam “os Sobradenses que fazem tudo ao contrério™.
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O facto de que danca ndo é uma reflexdo da sociedade e de que cultura pode ser
inventada na danca, reflecte-se na mourisca em que manipula uma vista do passado -
vista local e internacional — e inventa a cultura tomando os mouros como inimigos
nacionais. As performances aqui apresentadas assemelham-se nisso a historiografia
portuguesa, a0 imagindrio popular e 2 invengdo do “mouro” no Estado Novo — com a
especificidade de que se trata aqui duma corporizagdo do conceito do mouro na mu-
sica, danca e teatro popular. Trata-se, de certa maneira, de ceriménias comemorativas
em que se comemora o passado, seja ele inventado, manipulado ou real.

Paul Connerton sublinha a importancia do estudo de ceriménias comemorativas:

[ have seized upon commemorative ceremonies and bodily practices in particular because
it is the study of these, I want to argue, that leads us to see that images of the past and
recollected knowledge of the past are conveyed and sustained by (more or less ritual)
performances.

(Connerton, 1989: 38, 40)

A razdo da transmissio destes fenémenos culturais é o que provavelmente mais
interessa. Vamos tratar deste aspecto num futuro texto e deixamo-lo aqui em aberto,
concluindo com as palavras de Marie-Claire Lavabre:

“

. whether memory is defined as being an effect of the present or an effect of the past,
a choice or a weight of the past, it cannot be defined...”

(http://www.cnrs.fr/cw/en/pres/compress/memoire/lavabre.htm, acedido a 16 de
Janeiro de 2007)
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